Universitit der Kiinste Berlin

Studiengang MA Lehramt an Grundschulen mit dem vertieften Fach Musik
Masterarbeit im Fach Musikpddagogik

Erstgutachter: Prof. Dr. Christian Harnischmacher

Zweitgutachterin: Dr. Viola Cécilia Hofbauer

Masterarbeit

Interkultureller Musikunterricht - Potentiale und Herausforderungen

vorgelegt von:

Annina Mersmann
Matrikelnummer: 367930
annina.mersmann@web.de

Berlin, den 06.10.2021



Inhaltsverzeichnis

I.

EINLEITUNG .ottt e et e e ssb e e et eeenseeennnes 4

1.1  Migration als Hintergrund interkultureller Herausforderungen im

SCRUIDETEICH ...t 4
1.2 Aufbau und Struktur der Arbeit..........coocuiiiiiiiiiiiiniieeeeee e 6
1.3 DefINItIONEN ..ottt sttt 7
Theoretische Aspekte des interkulturell orientierten Musikunterrichts ............... 8
2.1  Historische Entwicklung der Interkulturellen Musikpéddagogik.................... 8
2.1.1  Kulturverstindnis — damals — heute ..........cccccoeveeiiiniiiniiiieeeee 9
2.1.2  Ziele des interkulturell orientierten Musikunterrichts..............c........... 12
2.2 Konzepte des interkulturellen Musikunterrichts.........c..ccoceeveniininninncnens 16
2.2.1  ,,Schnittstellenansatz* — Irmgard Merkt (1983) ......ccccvveeiiveniiieieens 16
2.2.2  Der ,erweiterte Schnittstellenansatz* — Wolfgang Martin Stroh (2005) .
.............................................................................................................. 16
2.2.3  Die ,,interkulturell orientierte Musikdidaktik* — Reinhard Bohle (1996)
.............................................................................................................. 17
2.3 Forschungsstand - Anerkennung im Musikunterricht ................cccooceeienie 18
2.3.1  Theoretische Definition............ccovuieiiirieriiiiiiieneeeseeee e 18
2.3.2  Bedeutsamkeit der Anerkennung fiir padagogische Prozesse.............. 20
2.3.3  Bedeutsamkeit der Anerkennung fiir den interkulturell orientierten
MUSTKUNEETTICHE ..ottt 21
2.4  Zusammenfassung theoretischer Aspekte des interkulturell orientierten
MUSTKUNEETTICHES. ...ttt et 23
Empirische Aspekte zu Interkulturalitét im Musikunterricht...........cccooeeciene. 24
3.1  Forschungen zum Kompetenzzuwachs durch interkulturell orientierten
MUSTKUNEETTICHT ...ttt e 25
3.2  Bedeutung von Musikpriferenzen fiir Kinder und Jugendliche.................. 30
3.3  Zusammenfassung empirischer Aspekte zur Interkulturalitit im
IMUSTKUNEETTICHT ...t e 32



4. Praktische Aspekte von Interkulturalitiat im Musikunterricht............c..ccueee..... 33

4.1  Rahmenlehrplananalyse..........cccceeeiieiiiiiieiiieeiieiiecre e 33
4.2 SchulbuchanalySe ..........ccceeiiieiiiiriieiieeie et 36
4.2.1  Stand der FOrsChung..........ccceeeiiieiiiiiniieeceeeee et 36
422 MEthO@.....coiiiiiiieiieieee e e 37
4.2.3  EI@EDNISSE ...uviiiiiieciieeceeecee et e et 39
4.2.4  Zusammenfassung Schulbuchanalyse...........ccccccevviieiiieniiiciinieeienee, 45

5. Gestaltungsleitlinien fiir einen anerkennenden und interkulturell orientierten

MUSIKUNEETTICHE ...t e e e aaeeesaeeeneeas 46
5.1  Gestaltungsleitlinien fiir Lehrkrafte...........c.coooeviiiniiniiiniieeen 46

5.2 Handlungsoptionen fiir politische Entscheidungstrdger*innen mit Blick auf

Rahmenlehrpléne fiir den Musikunterricht.............ccceeviieeiiieniieeeieceee e 49

5.3  Handlungsoptionen fiir Schulbuchverlage mit Blick auf Férderung von

Interkulturalitdt im Musikunterricht...........oocooviiiiiiiiiiieeee e 50
6. Fazit und AusblICK .....cocoiiiiiii e 51
7. LIteraturverZeIChNIS . ......coiiviiiiiriieiiiieieee ettt 54
8. AbbildungSVerZEiChNIS .......cccvieeiiiieeiiieciie et 59
0. ANNANG ..ottt taeenten 60
9.1  Daten der Rahmenlehrplanalayse .........c..cccceeveiiiniriiniininniiicnecceicnee 60
9.2  Literaturangaben der analysierten Schulbiicher...........c..cccoeeieviiniiennnnnn. 65
9.3 Aufgaben, die einen interkulturellen Austausch ermdglichen..................... 67

9.4  Auflistung der kulturell gepragten Lieder und deren Herkunftsland oder

HerkunftsKultur .......ooueoiiii e 70
9.5  Daten der Schulbuchanalyse..........cccccceviiviriiniininiinienceeceee 75
9.6  Uberblick Schulbuchanalyse — Daten..............ccccovovevevereveeeieeereeereeeeenenenen. 165
9.7  EigenstindigkeitSerkIArung..........cccoovveeviieniieniienieeieeeeee e 167



1. Einleitung
1.1 Migration als Hintergrund interkultureller Herausforderungen
im Schulbereich
Seit den letzten 40 Jahren steigt die Zahl der Menschen mit Migrationshintergrund
stetig an. Lebten 1961 knapp 700.000 Menschen mit Migrationshintergrund in
Deutschland (1,2% der Gesamtbevolkerung) (Bundeszentrale fiir politische Bildung
2018), so waren es im Jahr 2019 mit 21,2 Millionen Menschen mit
Migrationshintergrund 26% der Gesamtbevolkerung (Bundeszentrale fiir politische
Bildung 2020). Zusitzlich zeigt sich innerhalb Deutschlands eine ungleichméBige
Verteilung der Menschen mit Migrationshintergrund in den unterschiedlichen
Bundesldndern. 2019 lebten 95,2% der Menschen mit Migrationshintergrund in den
westlichen Bundesldndern, wobei die prozentualen Anteile besonders in den
Bundeslidndern ,,Bremen (36,5 Prozent), Hamburg (33,9 Prozent) und Berlin (33,1
Prozent)* (ebd.) am hochsten sind. Andere Bundesldnder wie ,,Baden-Wiirttemberg
und Bayern (17,4 bzw. 15,7 Prozent)“ (ebd.) haben hierbei deutlich geringere Anteile.
Nimmt man die Altersstruktur der Menschen mit Migrationshintergrund in den Blick,
wird die bedeutsame Aufgabe der Schulen in Bezug auf Integration deutlich. Der
grofite Anteil (40% im Jahr 2019) der Menschen mit Migrationshintergrund ist unter
15 Jahre alt, wihrend die Altersgruppen der 35-44-Jahrigen bzw. der 45-54-Jdhrigen
lediglich 34% bzw. 23% umfassen (vgl. Bundesinstitut fiir Bevolkerungsforschung
2021). In Hinblick auf die erreichten Schulabschliisse von Menschen mit und ohne
Migrationshintergrund zeigt sich eine deutliche Benachteiligung von Menschen mit
Migrationshintergrund. Sie erhalten an deutschen Schulen seltener iiberhaupt einen
Schulabschluss, noch seltener einen hoheren Schulabschluss (Abbildung 1). So zeigt
sich in einer Untersuchung des Statistischen Bundesamtes aus dem Jahr 2019, dass
2.014.000 Menschen mit Migrationshintergrund die Schule ohne Schulabschluss
verlieBen, wahrend es bei den Menschen ohne Migrationshintergrund nur 842.000
Schulabgédnger ohne Abschluss waren. Auch bei den Schulabschliissen der
Fachhochschul- oder Hochschulreife zeigen sich deutliche Unterschiede. 2019
erhielten 18.233.000 Menschen ohne Migrationshintergrund eine Fachhochschul- oder
Hochschulreife, wihrend nur 5.424.000 Menschen mit Migrationshintergrund mit

diesem Schulabschluss die Schule beendeten (Abbildung 1).



Bildungsstand: Bevodlkerung mit und ohne Migrationshintergrund in Deutschland
nach héchstem Schulabschluss (in 1.000; Stand 2019)
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Abbildung 1 Bildungsstand: Bevolkerung mit und ohne Migrationshintergrund in Deutschland nach
hochstem Schulabschluss, Stand 2019 (Daten aus: Statistisches Bundesamt (25.11.2020); Abbildung

entnommen Statista 2021)

Dieser Bildungsbenachteiligung entgegenzuwirken, ist stindige Aufgabe der Schulen.

Besonders fiir Berlin als Bundesland mit hohen Anteilen von Menschen mit

Migrationshintergrund und einer sehr niedrigen Bewertung der Integration an Schulen
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Abbildung 2 Bewertung der Integration an Schulen in den Bundesldndern nach dem Bildungsmonitor
2020 (Daten aus: INSM (18.06.2021); Abbildung entnommen: Statista 2021)



Doch was kann ein Musikunterricht dazu beitragen die aktuelle Lage, vor allem in den
Berliner Schulen, beziiglich der Integration zu verbessern? Der schulische
Musikunterricht ist grundsitzlich bereits von besonderer Heterogenitit
gekennzeichnet, die beispielsweise aus unterschiedlichen privaten Musikinteressen
und familidrer Interkulturalitdt entstehen. Daher wird dem Musikunterricht hiufig eine
besondere Rolle und Funktion im gemeinsamen schulischen Lernen zugeschrieben,
bei dem die vorherrschende Heterogenitét nicht als Hindernis gesehen wird. Auch fiir
die Erreichung von Integration werden dem Musikunterricht vielféltige Potentiale

zugeschrieben, die im Fokus dieser Arbeit stehen.

1.2 Aufbau und Struktur der Arbeit
Im Praxissemester und weiteren praktischen Erfahrungen an Berliner Schulen konnte
ich feststellen, dass der Umgang mit unterschiedlichen Kulturen innerhalb des
Unterrichts Lehrkrdften und Lernenden nicht immer leichtfdllt oder gelingt. Dabei
miisste gerade der Musikunterricht durch die vielféltigen kulturellen Aspekte von
Musik Moglichkeiten zur Integration unterschiedlicher Kulturen bieten. Zudem
beschéftigt sich ein eigenes Forschungsfeld, die Interkulturelle Musikpddagogik, mit
diesem Thema. Im Zentrum dieser Masterarbeit steht die Frage nach verschiedenen
Moglichkeiten und Empfehlungen zur Ausgestaltung eines interkulturell orientierten
Musikunterrichts, die sich aus der Analyse theoretischer, empirischer und praktischer
Perspektiven gewinnen lassen. Schlielich werden Moglichkeiten zur Gestaltung eines

interkulturell orientierten Musikunterrichts abgeleitet.

Im theoretischen Diskurs werden unterschiedliche Konzepte eines interkulturell
orientierten Musikunterrichts vorgestellt, sowie die historische Entwicklung der
Interkulturellen Musikpddagogik als eigenstidndiger Forschungsbereich dargelegt.
Zusitzlich wird die Anerkennung kultureller Identitdten als Voraussetzung fiir
gelungene Integration im Musikunterricht und im Besonderen als Grundlage fiir die
Entwicklung der kulturellen Identitdten der Schiiler*innen in den Blick genommen.
Anerkennung bildet nicht nur die Grundlage fiir Lernprozesse (vgl. Prengel 2012: 73),
sondern kann Schiiler*innen zusitzlich in ihrer Identititsbildung unterstiitzen. Die
Analyse von vorhandenen empirischen Studien biindelt Erkenntnisse zum
Kompetenzzuwachs durch interkulturell orientierten Musikunterricht, sowie zur
Anerkennung im Musikunterricht und zu Horpriferenzen von Kindern und
Jugendlichen als Ausdruck der eigenen kulturellen Identitdten. Die praxisgeleitete

Analyse umfasst einen Vergleich von Rahmenlehrplidnen aus drei unterschiedlichen
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Bundeslidndern Deutschlands und eine Analyse von 23 Musikschulbiichern im
Hinblick auf Interkulturalitdit im Musikunterricht. Aus Erkenntnissen dieser drei
Bereiche werden zunichst fiir Lehrkrifte Empfehlungen und Moglichkeiten zur
Gestaltung eines interkulturell orientierten Musikunterrichts abgeleitet. Sie sollen dazu
beitragen, das besondere Potential des Musikunterrichts im Hinblick auf Integration
auszuschopfen. Der Fokus dieser Arbeit liegt absichtlich auf der Erarbeitung von
Moglichkeiten zur Ausgestaltung eines interkulturell orientierten Musikunterrichts,
der die Lehrkréfte zur Auseinandersetzung mit diesem Thema ermutigen soll. Dabei
werden Problemstellungen und Herausforderungen in der Planung eines interkulturell

orientierten Musikunterrichts zwar angerissen, aber nicht umfassend diskutiert.

1.3 Definitionen
Um eine terminologische Basis im Hinblick auf Migration fiir die gesamte Arbeit zu
schaffen, werden zundchst die drei Begriffe = Migrationshintergrund,
Migrationserfahrung und Auslédnder*innen definiert.
Migrationshintergrund: Ein Mensch besitzt einen Migrationshintergrund (in
Deutschland), wenn mindestens ein Elternteil oder er selbst nicht von Geburt an eine
deutsche Staatsangehorigkeit besitzen (vgl. Bundeszentrale fiir politische Bildung
2020).
Migrationserfahrung: Ein Mensch hat eine eigene Migrationserfahrung, wenn er im
Ausland geboren ist und in ein anderes Land zugewandert ist (vgl. ebd.)
Das bedeutet, dass nicht jeder Mensch, der in Deutschland einen
Migrationshintergrund besitzt, auch automatisch eine eigene Migrationserfahrung hat.
Ausldnder*innen: Ein Mensch wird als Auslédnder*in (in Deutschland) bezeichnet,

wenn etr/sie keine deutsche Staatsangehorigkeit besitzt (vgl. ebd.).



2. Theoretische Aspekte des interkulturell orientierten

Musikunterrichts
In der folgenden Betrachtung theoretischer Aspekte eines interkulturell orientierten

Musikunterrichts werden grundlegende Definitionen, Konzepte, Ziele und die
Entwicklung der Interkulturellen Musikpddagogik dargestellt. Diese bieten im
Hinblick auf eine Ausarbeitung von Gestaltungsmoglichkeiten eines interkulturell
orientierten Musikunterrichts erste Orientierungen und Grundlagen. Als eine
besondere Dimension padagogischer Interaktion, die vor allem im Umgang mit den
unterschiedlichen kulturellen Identititen der Schiiler*innen zum Tragen kommt, wird
die Anerkennung tiefergehend beleuchtet. Auch hier erfolgt die Betrachtung mit dem

Ziel, mogliche Gestaltungsoptionen schlussfolgern zu konnen.

2.1 Historische Entwicklung der Interkulturellen Musikpidagogik
Die Musikpadagogik blickt bereits auf einen jahrzehntelangen Zeitraum der
Auseinandersetzung mit interkulturellen Themen zuriick. So stellte sich in den 1970er
Jahren mit den nach Deutschland geholten Gastarbeitern und dem damit verbundenen
Familiennachzug zum ersten Mal bereits die Frage, wie man im Unterricht am besten
mit den Schiilern und Schiilerinnen mit Migrationshintergrund umgehen kann.
Zunidchst wurden Bildungskonzepte entwickelt, die sich mit der Authebung von
Defiziten seitens der Migranten und Migrantinnen beschiftigten (vgl. Knigge 2012:
28). Muttersprachlicher Unterricht wurde fiir die Schiiler*innen mit
Migrationshintergrund angeboten, um eine Riickkehr in das jeweilige Heimatland zu
erleichtern (vgl. ebd.: 29). Die Rolle des Musikunterrichts beinhaltete zur Zeit der
sogenannten Ausldanderpddagogik vor allem die Heranfiihrung an die deutsche Kultur,
ein interkultureller musikpadagogischer Diskurs fand jedoch nicht statt, auch nicht in
den Schul- und Liederbiichern (vgl. ebd.: 31). Ab den 1980er Jahren finden sich erste
interkulturelle Aspekte in den Lehrplidnen, sowie Konzepte einer Interkulturellen
Musikpadagogik (vgl. ebd.: 32). Dabei werden sowohl Gemeinsamkeiten zwischen
den Kulturen als auch bestehende Unterschiede betrachtet. Die Weiterentwicklung
weg von der Ausldnderpiddagogik, hin zu einer Interkulturellen (Musik-)padagogik
lenkt den Blick weg von Defiziten, hin zu kulturellen Differenzen, die im Unterricht
thematisiert werden und damit die kulturellen Identititen der Schiiler*innen stirken
(vgl. Knigge 2012: 30). Die Diskussion innerhalb der Interkulturellen Musikpaddagogik
ist seit einigen Jahren sehr angeheizt und bietet viele Uberlegungen, wie man die

Schiiler*innen mit unterschiedlichen kulturellen Hintergriinden im Musikunterricht
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besser integrieren und sie in ihren kulturellen Hintergriinden wertschitzen und
anerkennen kann. Dabei stellen sich fiir den Musikunterricht beispielsweise folgende
Fragen: Welche Kulturen sollen in den Musikunterricht mit einbezogen werden? Wie
sollen die Kulturen thematisiert werden? Welche Lernerfolge verspricht sich die
Musikpadagogik von interkulturellem Musikunterricht? Trotz einer Fiille an
Publikationen der Interkulturellen Musikpddagogik, finden sich kaum konkrete
Konzepte. Zusétzlich zeigt sich in den letzten Jahren eine Stagnation in der Diskussion
um Interkulturelle Musikpéadagogik, jedoch nicht, weil keinerlei Handlungsbedarf
mehr bestehe (vgl. Barth 2008: 11). Eine Anndherung an diese Fragestellungen soll
auch diese Arbeit bieten, wobei eine abschlielende Beantwortung aller Aspekte nicht

intendiert ist.

Neben den vielen Fragen beziiglich der Ausgestaltung eines interkulturell orientierten
Musikunterrichts, zeigen sich auch die besonderen Potentiale, die der Musikunterricht
fiir die Auseinandersetzung mit unterschiedlichen Kulturen bietet. Durch die
besondere Nihe der Schiiler*innen zur Musik, ganz unabhédngig von ihrer Herkunft,
stellt sich bereits eine groBe Schnittstelle dar, die so in den meisten anderen
Unterrichtsfachern nicht gegeben ist. Musik hat fiir Kinder und Jugendliche und
Menschen im Allgemeinen héufig eine besondere identitire Bedeutung, die fiir einen
interkulturellen Austausch gro3e Anschlussstellen bietet. Ein interkulturell orientierter

Musikunterricht richtet sich zwangslaufig an alle Schiiler*innen.

2.1.1 Kulturverstéindnis — damals — heute
Die Weiterentwicklung des Kulturverstindnisses ging mit einer Weiterentwicklung

der Interkulturellen Musikpaddagogik einher. Zum grundlegenden Verstdndnis werden
zundchst die unterschiedlichen Definitionen des Kulturbegriffs aufgezeigt. Im
Anschluss wird ein Kulturbegriff entwickelt, der fiir die anschlieBenden Ausfiihrungen

in dieser Arbeit grundlegend gilt.

Es gibt viele unterschiedliche Definitionen des Begriffs der Kultur, je nach
Wissenschaftsbereich (vgl. Reiners 2012: 11). Zu Beginn der Auseinandersetzung der
Interkulturellen Musikpéddagogik in den 80er und 90er Jahren wurden Kulturen als
starr und Menschen als eindeutig zu einer einzigen Kultur zugehorig angesehen.
Auseinandersetzungen mit anderen Kulturen blieben meist auf den Vergleich von
eigener und fremder Kultur beschrénkt (vgl. Karakasoglu und Wojciechowicz 2012:

13). Die eindeutige Zuteilung von Menschen zu einer einzigen Kultur fiihrte, damals
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und heute, bei Menschen mit Migrationshintergrund zu vielféltigen Schwierigkeiten.
Sie fiihlen sich sowohl zur Heimatkultur als auch zur Kultur des Einwanderungslandes
zugehorig. Da keine eindeutige Einordnung moglich war, fiihlten Migrant*innen sich
hdufig als zwischen den Kulturen stehend und keiner Kultur vollstindig angehorig
(vgl. ebd.: 13). Durch eine intensive Auseinandersetzung mit den Themen Migration
und interkultureller Bildung entwickelte sich das Kulturverstindnis weg von einer
starren Zuordnung hin zu einem dynamischen Begriffsverstindnis (vgl. ebd.: 13).
Nach der Theorie der Transkulturalitit von Wolfgang Welsch werden Menschen nun
nicht mehr als zugehorig zu einer einzigen Kultur angesehen. Durch die zunehmende
Globalisierung werden wir Menschen mit den unterschiedlichsten Kulturen
konfrontiert und durch sie geprigt. Eine eindeutige Zuteilung zu einer bestimmten
Kultur kann nicht erfolgen (vgl. Hofner 2012: 94). Ein Mensch kann sich also zu
mehreren Kulturen zugehorig fiihlen. Zusitzlich wird davon ausgegangen, dass die
unterschiedlichen Kulturen untereinander verflochten sind, was wiederum eine
eindeutige Zuteilung und Definition von Kulturen unmoglich macht. Welsch definiert
eine Kultur auBerdem nicht als eine abgeschlossene und vorgefertigte Kategorie,
sondern als von den einzelnen Teilnehmerinnen und Teilnehmern konstituiert (Pacyna

2012: 64).

Aus dieser Entwicklung des Kulturverstdndnisses haben sich iiber die Zeit folgende
unterschiedliche Begrifflichkeiten entwickelt:

Multikulturelles Kulturverstindnis: Viele unterschiedliche Kulturen existieren
nebeneinander. Fremde Kulturen werden stets durch den Abgleich zur eigenen und
bekannten Kultur betrachtet. Durch Bildung und Thematisierung dieser Kulturen
sollen Konflikte reduziert und soziale Kompetenzen wie Offenheit und Toleranz
gefordert werden (vgl. Reiners 2012: 22).

Interkulturelles Kulturverstdndnis: Die Betrachtung der unterschiedlichen Kulturen
soll auf Augenhohe stattfinden. Dabei stehen vor allem die Beziehungen der
unterschiedlichen Kulturen im Fokus und bieten Mdoglichkeiten des Austauschs auf
Augenhdhe zwischen den Angehorigen der jeweiligen Kulturen (vgl. ebd.: 23).
Transkulturelles Kulturverstindnis: Nach der Theorie von Welsch werden Menschen
nicht als zugehorig zu einer bestimmten und einzigen Kultur angesehen. Die
unterschiedlichen Kulturen sind nicht exakt trennbar und Menschen gehoren stets

mehreren Kulturen an (vgl. ebd.: 24).
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Neben diesen drei zentralen Kulturverstdndnissen gibt es drei unterschiedliche
Kulturbegrifte, die in Verbindung zu den Kulturverstindnissen stehen. Hier werden

weitere Facetten des Kulturbegriffs deutlich.

Normativer Kulturbegriff: Es erfolgt eine deutliche Trennung zwischen der eigenen
Kultur und einer fremden. Dabei werden hier vor allem die Unterschiede zwischen den
Kulturen betrachtet (vgl. Barth 2007: 33-34). Der normative Kulturbegriff geht mit
einem multikulturellen Kulturverstindnis einher.

Ethnisch-holistischer Kulturbegriff: Es wird stets eine Verbindung zwischen der
Abstammung beziehungsweise dem Herkunftsland und der zugehdrigen Kultur
konstruiert (vgl. ebd.: 37). Dabei liegt der Fokus nicht auf der individuellen
Personlichkeit oder den Eigenschaften, sondern lediglich der Herkunft der Menschen
(vgl. ebd.: 38).

Bedeutungsorientierter Kulturbegriff: Nach Dorothee Barth werden Kulturen
besonders iiber die Bedeutungen, die die Angehdrigen z. B. der Musik zuschreiben,
konstruiert (vgl. ebd.: 41). Dies zeigt besonders im Hinblick auf das Kulturverstandnis
der Schiiler*innen einen neuen Aspekt auf. Schiiler*innen und ganz besonders
Jugendliche definieren sich und ihre Identitdt entscheidend iiber die Musik, die sie
horen.! Hier spielt also die Bedeutung, die die Musik fiir die Jugendlichen hat, eine
prigende Rolle (vgl. ebd.: 42), denn die Wahrnehmung von Musik ist immer mit

Bedeutungszuweisungen und Werturteilen verbunden (vgl. ebd.: 45).

Fir die vorliegende Arbeit sollen verschiedene Aspekte des interkulturellen, des
transkulturellen Kulturverstdndnisses und des bedeutungsorientierten Kulturbegriffs
gemeinsam als Grundlage fiir einen interkulturell orientierten Musikunterricht
betrachtet werden. Das multikulturelle Kulturverstindnis und der normative
Kulturbegrift, sowie auch der ethnisch-holistische Kulturbegriff werden fiir diese
Arbeit in den Hintergrund geschoben. Sie beschrinken sich vor allem auf eine
Unterscheidung zwischen der eigenen und der fremden Kultur, ohne dabei auf
Augenhohe zu agieren. Gerade fiir einen Umgang mit Schiiler*innen mit
Migrationshintergrund zeigen sich im Ansatz der Transkulturalitit produktive
Anschlussstellen. Mit einem solchen Kulturverstindnis kann man die vorhandene
Vielfalt z. B. im Musikunterricht wertvoll nutzen. AuBerdem wird Menschen mit

Migrationshintergrund so keine Sonderrolle zugeschrieben, da alle Menschen durch

! Weitere Erlduterungen hierzu finden sich in Kapitel 3.2.
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ithre globale Sozialisation als zugehorig zu mehr als einer Kultur betrachtet werden
konnen. In einem bedeutungsorientierten Kulturbegriff zeigt sich, dass sich Kulturen
nicht nur durch Herkunft, Eigenschaften und Charakter definieren, sondern auch durch
Bedeutungszuweisungen zu Musik. Insbesondere fiir Jugendliche spielen diese
Bedeutungszuweisungen und die daraus resultierenden Rollenpositionierungen
wiéhrend der Ausbildung einer kulturellen Identitdt eine besondere Rolle. Die
Bedeutsamkeit von Horpriferenzen in Bezug auf kulturelle Identitdt wird in der

vorliegenden Arbeit unter Betrachtung der Anerkennung weiter thematisiert.

2.1.2 Ziele des interkulturell orientierten Musikunterrichts

Wihrend héufig ein interkulturell orientierter Musikunterricht gefordert wird, werden
selten konkrete Ziele genannt, die erreicht werden sollen. Nach Oliver Kautny kdnnen
die Ziele des interkulturellen Musikunterrichts in drei Kategorien eingeteilt werden.
Die Einteilung erfolgt nach Kautny in als ,,primér erzieherisch®, ,,musikbezogen-
erzieherisch® und ,,primir musikbezogen* bezeichnete Ziele (Kautny 2012: 19). In
inhaltlicher Analogie werden diese Begriffe auch in der vorliegenden Arbeit
verwendet. Diese Aufteilung soll folgend beibehalten werden, um die allgemeinen
Ziele interkulturellen Lernens von den spezifischen Mdglichkeiten des interkulturellen

Musikunterrichts abzugrenzen.

Primiir erzieherische Ziele

Kautny definiert die primdr erzieherischen Ziele eines interkulturell orientierten
Musikunterrichts als Anregung von Einstellungséinderungen bei Schiiler*innen durch
Thematisierung von unterschiedlichen Musikkulturen im Musikunterricht (vgl. ebd.:
19-20). Diese allgemeinen Ziele finden sich auch in anderen Unterrichtsfachern und
konnen an dieser Stelle durch weitere globale Zielsetzungen einer Interkulturellen
Bildung ergéinzt werden. Die Berliner Senatsverwaltung verdffentlichte bereits 2001
eine Handreichung fiir Berliner Lehrkrifte, in welcher die Notwendigkeit, die Ziele
von und auch die Verpflichtung zu interkulturellem Lernen an Schulen verdeutlicht
werden. Aufgabe der Schulen sei es, den stattfindenden gesellschaftlichen Wandel
nicht als zusétzliche Aufgabe, sondern als Bildungschance zu begreifen und
interkulturelle Kompetenz als Schliisselqualifikation fiir Schiiler*innen zu verstehen
(vgl. Senatsverwaltung fiir Schule, Jugend und Sport 2001: 7). Daraus entsteht die
Forderung nach interkulturell ausgerichtetem Unterricht in jedem Unterrichtsfach,

ebenso fir den Musikunterricht.
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Interkulturelles Lernen definiert sich, vor allem in Abgrenzung zur
Auslanderpddagogik der 1970er und 1980er Jahre, durch einen Lernprozess, der von
beiden Seiten zwischen den Menschen unterschiedlicher Kulturen stattfindet. Dabei
sollen die Ziele eine Auseinandersetzung auf Augenhohe, Gleichberechtigung und in
dessen Folge Chancengleichheit sein (vgl. ebd.: 29). Eine interkulturelle
Auseinandersetzung zeigt dabei immer Gemeinsamkeiten aber auch Unterschiede
zwischen Kulturen auf und regt zum Perspektivwechsel zwischen den Kulturen an
(vgl. ebd.: 29). Die primir erzieherischen Ziele eines interkulturell orientierten
Musikunterrichts beziehen sich vor allem auf die Vorbereitung der Kinder und
Jugendlichen auf ein multikulturelles und immer internationaler werdendes
Miteinander. Damit einher gehen die Ziele der Stirkung der Demokratie, sowie des
Friedens (vgl. ebd.: 98). Menschen, die interkulturelle Kompetenz besitzen, wobei
interkulturelles Lernen lebenslang stattfindet, haben Kenntnisse {iber die
Eigenschaften der eigenen Kultur und anderer Kulturen und konnen dieses Wissen zur
kritischen Reflexion iiber das eigene Handeln und die eigenen Wertvorstellungen
anwenden. Sie nehmen das Fremde oder das Unbekannte nicht distanziert wahr und
konnen einen Perspektivwechsel zwischen unterschiedlichen Kulturen vollziehen.
Insgesamt begegnen sie unterschiedlichen Kulturen mit Offenheit und Verstdndnis und
konnen eventuell aufkommende Konflikte, die auf kulturellen Unterschieden basieren,
antizipieren und aushandeln (vgl. ebd.: 7). Ein interkulturell orientierter

Musikunterricht tragt zum Erwerb einer allgemeinen interkulturellen Kompetenz bei.

Als pddagogische Aufgabe ldsst sich hier vor allem die Verbindung der emotionalen
und der kognitiven Ebene als Ziel der interkulturellen Bildung feststellen (vgl. ebd.:
102). So miissen auf emotionaler Ebene Ziele wie Sensibilitét, Einflihlungsvermogen,
Perspektivwechsel, Toleranz und Abbau von Angst gegeniiber Fremdem
beziehungsweise die Bewahrung der Offenheit und der Neugier verfolgt werden (vgl.
Auernheimer 2007: 20). Auf der kognitiven Ebene steht die Entwicklung einer
,Befdhigung zum interkulturellen Dialog {tber strittige Werte, Normen und
Rollenvorstellungen® (ebd.: 15), wie auch ein Bewusstsein fiir kulturelle Differenzen
und deren Reflexion (vgl. ebd.: 20). Um die Briicke zu einem ganzheitlichen Lernen
basierend auf einer Verbindung zwischen emotionaler und kognitiver Ebene zu
schlagen, steht die Schiiler- und Handlungsorientierung im Fokus des interkulturellen
Unterrichts (vgl. Senatsverwaltung fiir Schule, Jugend und Sport 2001: 101). Die

Schiiler*innen sollen die Grundsitze des interkulturellen Unterrichts und die
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demokratischen Werte handelnd erfahren. Hier kann ein Alltagsbezug die
Bedeutsamkeit der Inhalte den Schiiler*innen verdeutlichen (vgl. ebd.: 102).

Alle genannten globalen und primaér erzieherischen Ziele der interkulturellen Bildung
sollen fidcheriibergreifend vermittelt und gefordert werden (vgl. ebd.: 8). Der
Musikunterricht kann hier besonders durch die Verbindung von emotionaler und
kognitiver Auseinandersetzung zur Forderung von interkultureller Kompetenz
beitragen. Anzumerken bleibt, dass es sich bei den primér erzieherischen Zielen eines
Musikunterrichts hauptsdchlich um grundlegende Einstellungsanderungen handelt, die
nur schwer in einem einzelnen Unterrichtsfach zu erreichen sind. Ein Transfer von
erlangten Finstellungen innerhalb des Musikunterrichts auf allgemeine und
personliche Einstellungen ist empirisch nicht gesichert und kann dadurch nicht als

automatisch iibertragbar angesehen werden (vgl. Kautny 2012: 20).

Musikbezogen-erzieherische Ziele

Als musikbezogen-erzieherische Ziele beschreibt Kautny die Schnittstelle zwischen
primdr erzieherischen und primdr musikbezogenen Zielen. Er betont hier die
Zielsetzung der Verdnderung von musikkulturellen Einstellungen und Sichtweisen
seitens der Schiiler*innen (vgl. ebd.: 19). Kautny ordnet Ziele wie ,,Toleranz,
Offenheit, Respekt gegeniiber musikkulturell Unbekanntem* (ebd.: 19) und
,musikkultureller Vielfalt“ (ebd.: 19) ein. Auch das Ziel der ,,gegenseitigen
Anerkennung sowie eine kultivierte Toleranz fiir andere Musikkulturen® (Reiners
2012: 40) kann in diesen Bereich eingeordnet werden. Der Musikunterricht kann hier
fiir die Personlichkeits- und Identititsausbildung der Schiiler*innen einen groflen
Beitrag leisten. Jedoch ist nicht abschlieBend empirisch geklart, ob Werte wie Toleranz
und Offenheit gegeniiber Musikkulturen auf grundsitzliche und personliche

Einstellungen transferiert werden kdnnen (vgl. Feucht 2007: 150).

Primir musikbezogene Ziele
Kautny definiert die primir musikbezogenen Ziele als Unterrichtsziele, die auf einen
Erwerb von Wissen und Fertigkeiten in Bezug auf Interkulturalitit im Musikunterricht

abzielen und zur gemeinsamen Kommunikation anregen (vgl. Kautny 2012.: 19).

Im Umgang mit Musik stecken vielfiltige Potentiale, die fiir die interkulturelle
Bildung genutzt werden konnen. Zusidtzlich bringt die Musik auch einen ihr

immanenten Umgang mit unterschiedlichen Kulturen mit. Hier liegen besondere
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Bildungspotentiale fiir Schiiler*innen in der Vielfalt der kulturell gepragten Musik und
deren Bedeutung fiir Mitglieder dieser Kulturen. In der Frage, wie im Musikunterricht
eine interkulturelle Bildung gefordert werden kann, stehen die eigenen musikalischen
Identitéten aller am Unterricht beteiligten Personen im Vordergrund. Wie bereits in
Kapitel 2.1.1 beschrieben, werden Menschen heute im Sinne der Transkulturalitit
nicht mehr als zugehdrig zu ausschlieBlich einer Kultur angesehen. Daraus ergibt sich,
dass wir uns auch in unterschiedlichen musikalisch-kulturellen Bereichen zu Hause
fithlen, meistens in Abhédngigkeit zur eigenen Sozialisation. Die musikalisch-kulturelle
Vielfalt wird durch Migration weiter verstirkt und gelangt somit auch vielfdltig in den

Musikunterricht.

Konkrete primdr musikbezogene Ziele, die ein interkulturell orientierter
Musikunterricht verfolgen kann, sind zum einen die Wahrnehmung und Erfahrung der
Vielfalt der Musik, insbesondere bei unterschiedlich kultureller Pragung (vgl. Reiners
2012: 40; vgl. Kautny 2012: 19). Hier steht vor allem der respektvolle Umgang mit
fremder, beziehungsweise unbekannter Musik auf Augenhohe im Fokus. Zusétzlich
stechen die Ziele des interkulturellen Musikunterrichts in der Stirkung und
Entwicklung der jeweils eigenen musikalisch-kulturellen Identitdten (vgl. Hofner
2012: 97) und das Verstidndnis iiber den ,,Stellenwert der Musik im gesellschaftlichen
Kontext* (Reiners 2012: 41) im Vordergrund. Somit kénnen die eigene Erfahrung
unterschiedlicher kulturell geprigter Musiken, der Umgang mit unbekannter Musik,
die Platzierung in Bezug zur eigenen musikalisch-kulturellen Identitit und die
Positionierung der Bedeutung der Musik fiir den kulturellen Kontext als primér

musikbezogene Ziele des interkulturellen Musikunterrichts genannt werden.

., Musikbezogene interkulturelle Kompetenz umfasst motivationale, volitionale und
soziale Bereitschaften in Verbindung mit kognitiven Fdhigkeiten und Fertigkeiten zur
Realisierung von Anndherungen an als fremdartig empfundene musikalische Praxen
mit dem Ziel eines respektvollen Umgangs. Bestandteil interkultureller Kompetenz ist
auflerdem die Fihigkeit und Bereitschaft zur Reflexion dieser Prozesse “ (Knigge und
Niessen 2012: 70)

Die Potentiale des interkulturell orientierten Musikunterrichts liegen also in der
aktiven,  beziehungsweise  musizierenden  Auseinandersetzung mit  den
unterschiedlichen Musikkulturen dieser Welt. Denn besonders im aktiven Musizieren
stecken die Potentiale zur Aus- und Weiterbildung der eigenen musikalischen

Identitdt. Hier werden die besonderen Potentiale einer Auseinandersetzung mit

Interkulturalitat im Musikunterricht deutlich.
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2.2 Konzepte des interkulturellen Musikunterrichts
Im Folgenden werden drei verschiedene Konzepte des interkulturellen
Musikunterrichtes vorgestellt und in ihrer Bedeutung fiir einen zeitgeméfBen, an priméar

musikbezogenen Zielen orientierten interkulturellen Musikunterricht eingeordnet.

2.2.1 .Schnittstellenansatz** — [rmgard Merkt (1983)
Bereits 1983 formulierte Irmgard Merkt ein Konzept eines interkulturellen

Musikunterrichts. Mit dem Ziel gemeinschaftliche Toleranz aufzubauen und Offenheit
zu fordern, sollen sogenannte ,,Schnittstellen® zwischen unterschiedlichen Kulturen
ausgemacht werden (vgl. Knigge 2012: 33). Um diese Schnittstellen zu finden, sollen
sich die Lehrer*innen als erstes wissenschaftlich mit den jeweiligen Kulturen
auseinandersetzen und somit nach musikalischen Gemeinsamkeiten suchen. Merkt
nennt Gemeinsamkeiten wie die Liedform, die Taktart oder auch den Rhythmus als
mogliche Schnittstellen (vgl. ebd.: 33). Basierend auf dieser wissenschaftlichen
Auseinandersetzung seitens der Lehrkréifte wird die ausgewéhlte Musik gemeinsam
im Musikunterricht authentisch musiziert, wobei das aktive Musizieren an erster Stelle
steht. Im Anschluss an das Musizieren werden die Erfahrungen reflektiert und
Gemeinsamkeiten und Unterschiede der Kulturen gesammelt. An diese Reflexion
schliet eine analytische Auseinandersetzung, sowie ein aktives Musikhoren und eine

Prisentation der Ergebnisse innerschulisch oder auBlerschulisch an (vgl. ebd.: 33-34).

Am ,,Schnittstellenansatz* wird vor allem das zugrundeliegende Kulturverstindnis
kritisiert. Die Kulturen werden nach Herkunftsldandern kategorisiert, was einem
ethnisch-holistischen Kulturverstdndnis entspricht (vgl. ebd.: 35). AuBlerdem wird der
geforderte Arbeitsumfang der Lehrkréfte, die sich im Vorfeld umfassend mit der
jeweiligen Kultur wissenschaftlich auseinandersetzen sollen, kritisiert (vgl. ebd.: 35).
Diese Kritikpunkte bildeten eine Grundlage fiir die weitere Entwicklung von
Konzepten fiir einen interkulturellen Musikunterricht. So entwickelte Wolfgang

Martin Stroh daraus den sogenannten ,,erweiterten Schnittstellenansatz*.

2.2.2 Der ,erweiterte Schnittstellenansatz*“ — Wolfgang Martin Stroh (2005)
Stroh kritisiert am Konzept von Merkt vor allem die anschlieBende theoriegeleitete

Analyse der Musik. So konne die Analyse der musizierten Musikstiicke im Nachhinein
die Freude, die beim Musizieren entstand, hemmen und damit auch den Lernerfolg
mindern (vgl. ebd.: 36). In Strohs Konzept wird die Phase des aktiven Musizierens

zunichst durch szenisches Spiel ersetzt, welches eine aktive Auseinandersetzung mit
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der kulturellen Schnittstelle musizierend und gleichermafen reflektierend ermoglichen
soll. Im Anschluss an die Unterrichtsphasen des szenischen Spiels und der szenischen
Interpretation findet sich die musikalische Vertiefung, die durch Erlernen von Liedern,
Musikstiicken das Erfahrene vertieft und erweitert. Auch hier findet sich zum
Abschluss der Unterrichtseinheit eine gemeinsame Présentation (vgl. ebd.: 37). Das
Konzept des ,,erweiterten Schnittstellenansatzes* kann als eine Moglichkeit angesehen
werden, aktive musikalische Erfahrungen mit der dazugehorigen Reflexion zu

verbinden.

2.2.3 Die ,interkulturell orientierte Musikdidaktik* — Reinhard Bohle (1996)
Das Konzept der ,,interkulturell orientierten Musikdidaktik* von Béhle kann als eines

der umfassendsten Konzepte fiir einen interkulturellen Musikunterricht angesehen
werden (vgl. ebd.: 39). Ausgehend von den nicht-musikspezifischen Zielen einer
interkulturellen Pédagogik beschreibt er die Notwendigkeit dieser allgemeinen
interkulturellen Kompetenzen fiir den Umgang mit fremder Musik innerhalb des
Musikunterrichts (vgl. ebd.: 39). Fir die Gestaltung der Auseinandersetzung mit
unterschiedlichen Kulturen im Musikunterricht orientiert sich Bohle am
»Schnittstellenansatz® von Merkt, fligt aber hinzu, dass es sich bei der Schnittstelle
nicht zwangsldufig um musikalische Elemente handeln miisse, sondern auch
auBermusikalische Schnittstellen zwischen den Kulturen zur Auseinandersetzung im
Musikunterricht anregen (vgl. ebd.: 40). Bohle betont, dass vor allem die
Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen Elementen einer Kultur Aufgabe eines
interkulturellen Musikunterrichts sei. Damit steht nicht nur das Musizieren im Fokus,
sondern weiterfiihrend auch das Kennenlernen der jeweiligen Kulturen (vgl. ebd.: 40).
Neben der Forderung nach einem interkulturellen Musikunterricht stellt Bohle die
schulische Aufgabe des interkulturellen Lernens in den Fokus eines jeden

Unterrichtsfachs und der Schulgestaltung im Allgemeinen (vgl. ebd.: 41).

Hier wird noch einmal sehr deutlich, dass die Ziele einer interkulturellen Padagogik
nicht allein im Musikunterricht erreicht werden konnen. Insbesondere der
Musikunterricht bietet jedoch viele Moglichkeiten, um auf mehreren Ebenen,
musikalisch und gesellschaftlich, Gemeinsamkeiten und auch Unterschiede zu finden

und diese zu reflektieren.
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2.3 Forschungsstand - Anerkennung im Musikunterricht
Die vorangegangenen Ausfiihrungen verdeutlichten bereits, dass die Ziele des
interkulturell orientierten Musikunterrichtes auBermusikalischen und
musikspezifischen Ursprungs sein konnen (vgl. Kapitel 2.1.2). Wihrend auf der
auBermusikalischen Ebene Toleranz, Offenheit und der respektvolle Umgang mit dem
Fremden erlernt werden sollen, stehen auf der musikspezifischen Ebene das
kulturiibergreifende Musizieren und die Ausbildung und Reflexion der eigenen
kulturellen Identitidt im Fokus. Zur Aus- und Weiterbildung der eigenen kulturellen
Identitdt ist Anerkennung einer der zentralen Parameter. Vor allem im
Musikunterricht, der in besonderem Malle durch Interaktionen geprégt ist, spielt
Anerkennung eine gro3e Bedeutung. Im Folgenden werden verschiedene Aspekte der
Anerkennung herausgearbeitet, die in einem sozialen Miteinander eines interkulturell
orientierten Musikunterrichts fiir die Ausbildung und Weiterentwicklung der
kulturellen Identititen von Bedeutung sind. Es erfolgt zunéchst ein theoriegeleiteter
Umriss des Begriffs der Anerkennung, da sie durchaus vielféltig und facettenreich
diskutiert wird. Es muss bereits an dieser Stelle erwdhnt werden, dass es nicht die eine,
schlussgiiltige Definition von Anerkennung gibt und geben kann (vgl. Balzer 2014:
575). Es soll jedoch auf theoretischer Basis eine Arbeitsdefinition fiir diese Arbeit
festgelegt werden, auf deren Basis anschlussfahige Aspekte fiir die Schulbuchanalyse

deutlich werden.

2.3.1 Theoretische Definition
Alltagsverstindnis der Anerkennung

Alltagssprachlich wird Anerkennung meist mit Begriffen wie Bestétigung,
Wertschiatzung und Respekt gleichgesetzt (vgl. Balzer und Ricken 2010: 39). Auch die
Definition des Dudens bestétigt dies, indem Anerkennung als ,,Wiirdigung, Lob,
Achtung, Respektierung” (Duden 2021) und als ,Bestitigung, Erkldrung der
Giiltigkeit“ oder ,Billigung und Zustimmung™ definiert wird. Neben dem
Alltagsverstandnis beschéftigt sich auch die Wissenschaft intensiv mit dem Begriff der
Anerkennung. Hierbei wird vor allem die Bedeutung von Anerkennung in

padagogischen Prozessen immer wieder erdrtert.

Definition der Anerkennung durch Axel Honneth
Axel Honneth definierte als einer der Ersten den Begriff der Anerkennung, worauf

unser heutiges Alltagsverstindnis aufbaut. Nach Honneth werden Prozesse der
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Anerkennung als eine positive Bestitigung der bereits vorhandenen
Identititseigenschaften eines Subjektes beschrieben (vgl. Honnens 2017: 30). Damit
wird der Begriff der Anerkennung vor allem als moralische Kategorie und als
Ausdruck von Wertschitzung oder auch Respekt verstanden (vgl. Balzer und Ricken
2010: 48). Weiterhin wird Anerkennung als eine notwendige Komponente zur
Entwicklung der eigenen Identitdt gesehen. Eine positive Bestitigung der bereits
entwickelten Eigenschaften der Identitit durch Andere bekréftigt und stirkt das eigene
Selbstbewusstsein (vgl. Balzer 2014: 576). Ohne Anerkennung durch Andere kann
keine Identitdt ausgebildet werden. Honneth definiert drei verschiedene Dimensionen
der Anerkennung: ,,Liebe, Recht sowie soziale Wertschitzung* (Hornberger 2015:
260). Wihrend die Dimension der Liebe vor allem in familidrer Zuwendung ihren
Platz findet, wird die Dimension des Rechts durch die Respektierung der eigenen
personlichen Rechte widergespiegelt. Die dritte Dimension, die soziale
Wertschétzung, beschreibt nach Honneth die Wertschédtzung der ,,eigenen Féahigkeiten
und Begabungen® (ebd.: 260), welche sich im Musikunterricht wiederfindet. Neben
den drei Dimensionen der Anerkennung nennt er weitere Dimensionen der
Missachtung, wie ,Misshandlung und Vergewaltigung, Entrechtung und
AusschlieBung, Entwiirdigung® und ,Beleidigung“ (Honnens 2017: 25).
Zusammenfassend kann Anerkennung unter der Theorie Honneths folgendermaf3en
definiert werden:

., Mit Anerkennung ist nach Honneth eine spezifische dreistellige Relation und
Grundstruktur bezeichnet [...], deren Kernelement die Affirmation von positiven
Eigenschaften menschlicher Subjekte darstellt. [...] In der Anerkennung wird nach
Honneth ein Subjekt (x) durch ein anderes Subjekt (v) in ,seinen ‘ Eigenschaften (z)
als wertvoll bzw. als ein Subjekt von Wert positiv bestdtigt. “ (Balzer 2014: 164)

Definition der Anerkennung durch Balzer/Ricken

Nicole Balzer und Norbert Ricken entwickelten das Verstdndnis der Anerkennung
weiter und machten es somit fiir pddagogische Prozesse greifbar. Wiahrend Honneth in
seiner Theorie davon ausgeht, dass lediglich positive Bestdrkung Anerkennung sein
kann, betonen Balzer und Ricken, dass pddagogisches Handeln als ambivalent gesehen
werden muss. So bestehen pddagogische Interaktionen nicht allein aus Bestédtigungen,
da Identititsausbildung neben Bestdtigungen auch Negierungen oder Einschrankungen
benoétigt (vgl. Balzer und Ricken 2010: 70). Von diesen pddagogischen Ambivalenzen
ausgehend, kann Anerkennung nicht nur als Bestitigung definiert werden, sondern

vielmehr als ein ,,Interaktionsgeschehen* (Heberle 2018: 119). Subjekte setzen sich
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mittels Anerkennung und unter Beriicksichtigung der in der Situation geltenden
Normen in Beziehung zueinander. Wéhrend von einem Subjekt Adressierungen
getétigt werden, kann das andere Subjekt diese zuriickweisen oder sich der jeweiligen
Position und Rolle annehmen (vgl. ebd.: 117).

., [ ...] mit Anerkennung ist die zentrale Frage beriihrt, als wer jemand von wem und
vor wem wie angesprochen und adressiert wird und zu wem er/sie dadurch vor
welchem (normativen) Hintergrund sprachlich bzw. materiell etablierter Geltungen
gemacht wird,; bezieht man dann auch mégliche Antworten mit ein, dann lassen sich
diese analog dazu als Gegenadressierungen verstehen, in denen ihrerseits andere
wieder als jemand angesprochen — und qua Verschiebung bzw. Akzeptanz etablierter
Normen — zu jemandem gemacht wird. “ (Balzer und Ricken 2010: 73).

Anerkennung wird nach Balzer und Ricken nicht nur als identitdtsbestdtigend, sondern

eher als ,,identititskonstruierend (Honnens 2017: 36) angesehen.

2.3.2 Bedeutsamkeit der Anerkennung fiir pddagogische Prozesse
Die Bedeutung der Anerkennung fiir pddagogische Prozesse in Bezug auf

Identitétsbildung wurde soeben erwéhnt. Erst ab 2005 wird Anerkennung allerdings
vor allem aus der Perspektive unterschiedlicher Differenzen zunehmend in
Publikationen beleuchtet (vgl. Balzer und Ricken 2010: 35). Auch fiir diese Arbeit ist
Anerkennung im soeben beschriebenen Kontext von Bedeutung. Fiir pidagogische
Prozesse und insbesondere im Unterricht gilt, dass Anerkennung die Basis fiir
Lernerfolge ist (vgl. Prengel 2012: 73). Eine gute, anerkennende und wertschétzende
Beziehung nicht nur zwischen Lehrer*innen und Schiiler*innen, sondern auch unter
den Schiiler*innen, ist unabdingbar, damit Lernprozesse bei Schiiler*innen erfolgreich
initiiert werden konnen. Schiiler*innen miissen sowohl Respekt und Wertschédtzung
erfahren (Theorie Honneth), aber auch Zurechtweisung, Negation und Motivation
(padagogische Ambivalenzen nach Balzer und Ricken). Erst dann konnen sich
Schiiler*innen wirklich in ihrer Identitéit wahrgenommen und anerkannt fithlen. Somit
sollten also bei der Betrachtung von Anerkennungsprozessen innerhalb eines
(interkulturell orientierten) Musikunterricht stets beide Theorien vereint betrachtet
werden. Ein weiterer Aspekt, der bezeichnend fiir Anerkennung innerhalb der
Unterrichtsprozesse ist, dass Unterricht immer als Situation mit einem ,,Dritten*
(Honnens 2017: 49) betrachtet werden muss. Alle Anerkennungsprozesse, die
stattfinden, werden immer von mindestens einer weiteren Person beobachtet und

interpretiert. Das bedeutet, dass das Verhalten der Lehrer*innen gegeniiber
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Schiiler*innen die anderen Schiiler*innen innerhalb dieser Situation beeinflusst und

andersherum (vgl. ebd.: 49).

2.3.3 Bedeutsamkeit der Anerkennung fiir den interkulturell orientierten

Musikunterricht
Anerkennung spielt generell in pddagogischen Prozessen eine bedeutsame Rolle,

besonders jedoch in einem interkulturell orientierten Musikunterricht. Heterogenitit
unter den Schiiler*innen sind schon lange Bestandteil des Musikunterrichts. Sie
bringen unterschiedliches Wissen und Kénnen in den schulischen Musikunterricht mit.
Mit Inklusion und Migration kommen zusitzliche Aspekte hinzu, die weitere
Differenzen zwischen den Schiiler*innen hervorbringen und die Lehrkréifte vor
weitere Herausforderungen stellen. Aufgabe eines anerkennenden Musikunterrichts ist
es, die jeweiligen Stirken, Interessen und Pragungen der Schiiler*innen aufzugreifen
und sie in diesen zu bestdrken und zu fordern, sowohl durch Bestitigung wie auch
durch Korrektur. Neben der positiven Bestdtigung haben so auch Anregungen zu
neuen Erfahrungen oder erzieherische Aufgaben eine Bedeutung, die die
Schiiler*innen anregen, ihren musikalischen Horizont zu erweitern. So kann der
schulische Musikunterricht als ein gemeinsames und von allen Beteiligten
entwickeltes ,,Interaktionsgeschehen® beschrieben werden (Heberle 2018: 119). Diese
Interaktionen, die vor allem beim gemeinsamen Musizieren im Musikunterricht zum
Tragen kommen, basieren auf gegenseitiger Anerkennung zwischen allen Beteiligten.
Sie spielen zwischen den Lehrer*innen und den Schiiler*innen eine Rolle, aber auch
zwischen den Schiiler*innen (vgl. Kaiser 2008: 15). Gemeinsames Musizieren kann
nur funktionieren, wenn alle Beteiligten aufeinander achten, sich auf Augenhdhe
begegnen und gemeinsam an der musikalischen Erarbeitung interessiert sind. Der
anerkennende und interkulturell orientierte Musikunterricht bietet Chancen in der

Herausbildung und Forderung der musikkulturellen Identititen der Schiiler*innen.

Weiterfiihrend hat Musik allgemein fiir Schiiler*innen einen sehr hohen
Identifikationsgrad (vgl. Honnens 2017: 223). Musikbezogene Identititen sind immer
intersubjektiv strukturiert, was eine enge Verbindung zwischen Musikgeschmack und
sozialer Rollenverteilung hervorbringt (vgl. ebd.: 11). Schiiler*innen positionieren
sich innerhalb der Gruppe u. a. mittels des eigenen Musikgeschmacks. Gleichzeitig
entwickeln sich zu jeder wahrgenommenen Musik auch direkt Geschmacksurteile
(vgl. Barth 2007: 45). Es geht also in einem anerkennenden und interkulturell
orientierten Musikunterricht auch um die Entwicklung eines Bewusstseins flir die
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sozialen Rollenpositionierungen, die aufgrund von Geschmacksurteilen entstehen.
Johann Honnens entwickelte dazu 2017 einen eigenen Fachbegriff, den Begriff der
,,s0ziodsthetischen Anerkennung™ (Honnens 2017: 13). Dieser Begriff beschreibt die
Verbindung zwischen Rollenpositionierungen und persoénlichen Geschmacksurteilen
(vgl. ebd.: 13). Honnens beschreibt vier unterschiedliche Ebenen, auf denen
Rollenpositionierungen aufgrund von Differenzen stattfinden. Sie sollen folgend kurz
vorgestellt werden, um in der Vielfdltigkeit der sozialen Positionierungen
Kategorisierungen zu ermoglichen. Auf der ,,makrosozialen Differenzebene* (ebd.:
193) finden sich alle sozialen Positionierungen und Zuschreibungen, die auf
gesellschaftlichen Differenzen basieren. Darin inbegriffen sind kategorische
Zuschreibungen zum Beispiel Herkunft, Alter oder Bildungsstand (z. B.:
,Erwachsene* (ebd.: 193), ,, Tiirke* (ebd.: 193). Zur ,,mikrosoziale[n] Differenzebene*
(ebd.: 193) zéhlt Honnens alle Positionierungen, die innerhalb eines Peersystems
entstehen. Er nennt Beispiele wie ,,Gangsta” (ebd.: 193) oder ,,Lauch® (ebd.: 193).
Wihrend die beiden ersten genannten Differenzebenen nur indirekt durch
musikalische Geschmacksurteile entstehen, bezieht sich die dritte Ebene als
,soziodsthetische Anerkennung® (ebd.: 193) und ,,soziodsthetische Anerkennung‘
(ebd.: 193) direkt auf die sozialen Positionierungen durch musikalische
Geschmacksurteile. Die ,,soziodsthetische Anerkennung™ (ebd.: 193) fokussiert dabei
die geduBerten musikbezogenen Geschmacksurteile, wie beispielsweise Zustimmung
oder Ablehnung, wihrend die ,,soziodsthetische Anerkennung® (ebd.: 193) die soziale
Rollenverteilung innerhalb einer Gruppe basierend auf den gedullerten
Geschmacksurteilen beschreibt (vgl. ebd.: 193). So konnen zum Beispiel im
Musikunterricht Zuschreibungen und Positionierungen wie ,,der verniinftige Schiiler*

(vgl.: 193) allein durch geduBerte Musikvorlieben eines/einer Schiiler*in entstehen.

Barbara Hornberger hebt einen weiteren Aspekt in Bezug auf Musikgeschmack und
Musikunterricht  hervor. Die  Schiiler*innen sehen sich neben den
Rollenpositionierungen und Anerkennungsprozessen durch die Schiiler*innen und die
Lehrperson auch mit der Leistungsbeurteilung konfrontiert. So fiihrt Hornberger an,
dass innerhalb der Institution Schule bestimmte kulturelle Hintergriinde als wertvoll
angesehen werden (vgl. Hornberger 2015: 261). Sie pladiert fiir eine reflektierte
Auswahl der Musikstile im Unterricht fiir einen anerkennenden und wertschitzenden
Umgang mit den musikalischen Vorlieben der Schiiler*innen. Hornberger zeigt die

Popmusik als Mittel der Wahl auf. Sie beschreibt die Notwendigkeit der addquaten
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Vermittlung, nicht nur als ,,Durchgangsstation* oder als Motivationsbringer (vgl. ebd.:
267) und betont die Bedeutsamkeit von Augenhohe zwischen Lehrkraft und
Schiiler*innen (vgl. ebd.: 269). Es kann in diesem speziellen Kontext sinnvoll sein,
die Rolle des/der Expert*in den Schiiler*innen zu iiberlassen und das
Unterrichtsgeschehen hauptsidchlich zu moderieren, statt durchweg anzuleiten (vgl.
ebd.: 269). Bei Hornberger gilt Anerkennung basierend auf der Theorie Honneths als
Wertschétzung. Kritisch zu betrachten ist auBerdem, dass Hornberger allein die
Popmusik als vermittelnde Musikrichtung nennt. Ein interkulturell orientierter
Musikunterricht, der die musikalischen Identitdten anerkennt, also wertschitzt aber
auch zur Weiterentwicklung anregt, sollte sich nicht nur auf eine Musikrichtung
beschrianken. Er sollte den Schiiler*innen auch Unbekanntes aufzeigen und sie im

Umgang mit unbekannter Musik unterstiitzen.

2.4 Zusammenfassung theoretischer Aspekte des interkulturell
orientierten Musikunterrichts
Aus den theoretischen Ansdtzen lassen sich vielfdltige Aspekte eines interkulturell
orientierten Musikunterrichts ableiten. Ein zugrundeliegendes Kulturverstindnis
seitens der Lehrkrifte sollte sich an Gleichwertigkeit zwischen den unterschiedlichen
Kulturen orientieren (vgl. Kapitel 2.1.1). Es zeigen sich vielfdltige Ziele eines
interkulturell orientierten Musikunterrichts. Sie wurden nach Kautny in primér
erzieherische, musikbezogen-erzieherische und primdr musikbezogene Ziele
kategorisiert. Neben den primir erzieherischen und musikbezogen-erzieherischen
Zielen, die vorrangig allgemeine Toleranz und Offenheit fordern, fokussieren die
primdr musikbezogenen Ziele die aktive Erfahrung von unterschiedlichen
Musikkulturen und die Aus- und Weiterbildung der kulturellen Identititen der
Schiiler*innen. Besonders in den primir musikbezogenen Zielen zeigen sich die
besonderen Potentiale eines interkulturell orientierten Musikunterrichts (vgl. Kapitel

2.1.2).

In allen drei unterschiedlichen Konzepten eines interkulturellen Musikunterrichts zeigt
sich, dass die aktive und musizierende Auseinandersetzung mit Musik aus anderen
Kulturen im interkulturell orientierten Musikunterricht im Vordergrund steht, die
Reflexion dieser Erfahrungen und Eindriicke jedoch nicht zu kurz kommen sollte (vgl.
Kapitel 2.2). Unter Betrachtung von Anerkennung als Grundsatz pddagogischer

Interaktion kdnnen weitere Aspekte eines interkulturell orientierten Musikunterrichts
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herausgestellt werden. Anerkennung ist in pddagogischen Kontexten sowohl als
identitatsstirkend, aber auch identitdtskonstruierend zu verstehen. Sowohl positive
Verstiarkung als auch Korrekturen sind Facetten der Anerkennung und ermoglichen
eine Weiterentwicklung der Identitét. Besonders fiir den Musikunterricht spielt die
Anerkennung beim Musizieren eine grundlegende Rolle (vgl. Kaiser 2008: 15; vgl.
Heberle 2018: 119). Es steht die Anerkennung der kulturellen Identititen der
Schiiler*innen ohne verallgemeinernde Zuschreibungen oder Stereotypisierungen im
Fokus. Dabei miissen soziale Rollenpositionierungen aufgrund geduflerten
Musikgeschmacks mit einbezogen werden. Die besondere Bedeutung der eigenen
musikalischen Vorlieben fiir Schiiler*innen bendtigt Berticksichtigung innerhalb der
Unterrichtsplanung. Eine reflektierte Auswahl der Musikstile im Unterricht kann laut
Hornberger einen anerkennenden und wertschitzenden Umgang mit den
musikalischen Vorlieben ermoglichen. Sie merkt auflerdem an, dass einzelne
Musikkulturen auch durch Schiiler*innen im Musikunterricht vorgestellt werden
konnen. Die Lehrkraft wiirde an dieser Stelle eine eher moderierende Rolle
einnehmen. Hier sollte eng mit den Wiinschen der Schiiler*innen zusammengearbeitet

werden, um unerwiinschte Zuschreibungen oder Druck zu vermeiden.

3. Empirische Aspekte zu Interkulturalitit im Musikunterricht
Das folgende Kapitel widmet sich empirischen Forschungen zur Interkulturalitdt im

Musikunterricht. Diese fokussieren zum einen Kompetenzzuwachs durch
interkulturell orientierten Musikunterricht und zum anderen Musikpriferenzen als
Bestandteil kultureller Identitdten. Fiir beide Bereiche konnten nur wenige Studien aus
Deutschland gefunden werden. Aus diesem Grund werden auch einige Studien aus den
USA zum Kompetenzzuwachs durch interkulturell orientierten Musikunterricht
vorgestellt, die einen umfassenderen Blick auf empirische Erkenntnisse ermdglichen.
Als Ergénzung zu den Ausfiihrungen iiber Anerkennung werden empirische
Erkenntnisse iiber die Horpraferenzen von Kindern und Jugendlichen dargestellt, die
nochmals die Bedeutsamkeit von Musik im Hinblick auf die Ausbildung kultureller
Identitdten von Kindern und Jugendlichen bestitigen. Ziel der Darstellung der
unterschiedlichen empirischen Forschungen ist die Uberpriifung der theoretischen
Annahmen eines interkulturell orientierten Musikunterrichts und die Ableitung von

Gestaltungsmoglichkeiten fiir Lehrkrifte.
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3.1 Forschungen zum Kompetenzzuwachs durch interkulturell
orientierten Musikunterricht
Erstmalig untersuchte Susanne Dannhorn 1996 den interkulturellen Musikunterricht
in Deutschland empirisch. Sie befragte 20 Musiklehrkréfte in Nordrhein-Westfalen
nach den eigenen Erfahrungen zum interkulturellen Musikunterricht (vgl. Dannhorn
1996: 143). Sie konnte in ihrer Studie herausstellen, dass zu dieser Zeit in
Grundschulen grundsétzlich wenig interkultureller Musikunterricht stattfand. Die
befragten Lehrer*innen begriindeten dies mit fehlendem Material, mangelnder
Ausbildung zu interkultureller Musik und auch mit der fehlenden Notwendigkeit, vor
allem in den Klassen ohne Schiiler*innen mit Migrationshintergrund (vgl. ebd.: 144-
145). Dannhorn beobachtete, dass ein interkultureller Musikunterricht meist nur
aufgrund von Schiiler*innen mit Migrationshintergrund innerhalb der Klasse zum
Thema wird (vgl. ebd.: 146). Bei dem beschriebenen interkulturell orientiertem
Musikunterricht geht es allerdings nicht um authentische Musik aus unterschiedlichen
Kulturen, sondern um Adaptionen von deutschen Liedern in anderen Sprachen (vgl.
ebd.: 147). Die befragten Lehrer*innen, die interkulturelle Aspekte in ihren
Musikunterricht integrierten, berichten von durchweg positiven Reaktionen der
Schiiler*innen (vgl. ebd.: 149). Es zeigt sich, dass in den 1990er Jahren der
interkulturelle Musikunterricht in den Schulen nicht oder nur sehr sporadisch
angekommen war. Wihrend die Schiiler*innen auf Ansdtze von interkulturellem
Musikunterricht positiv reagierten, schienen die Lehrer*innen eher unvorbereitet und
unsicher, wie sie ihren Unterricht gestalten sollten. Es zeigte sich, dass ein
interkultureller Musikunterricht von der Lehrkraft, ihrem Verstindnis iiber die
Notwendigkeit und ihrer personlichen Auseinandersetzung mit kulturellen Musiken

und deren Aufbereitung fiir den schulischen Musikunterricht abhing (vgl. ebd.: 150).

In der Studie von Thomas Ott von 2006 wurden Musikinteressen und personliche
Erfahrungen von Schiiler*innen mit Migrationshintergrund im Bereich K6In erhoben.
Er befragte 26 Schiiler*innen aus der 7. und 8. Klassenstufe in Gymnasien,
Realschulen und Hauptschulen zu genannten Themen (vgl. Ott 2006: 366). Vor allem
die Erfahrungen der Schiiler*innen im Musikunterricht zeigten deutlich, dass sich seit
der Untersuchung von Dannhorn nicht viel gedndert hatte. So beantworteten 21 der 26
Schiiler*innen die Frage nach der Thematisierung der Musik des eigenen
Herkunftslandes im Musikunterricht mit ,,nein® (vgl. ebd.: 370). Genauso viele
Schiiler*innen fiihlten sich in ihren musikalischen Interessen im schulischen
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Musikunterricht nicht ausreichend berticksichtigt (vgl. ebd.: 370). Es zeigt sich auch,
dass die Schiiler*innen sehr gerne die Musik ihrer eigenen Kultur im Unterricht
behandeln wiirden, aber Angst vor moglichen negativen Reaktionen der
Mitschiiler*innen haben (vgl. ebd.: 371). Zusitzlich weist Ott darauf hin, dass sich die
Schiiler*innen mit Migrationshintergrund mittels ihrer Musikpraferenzen nicht weiter
abgrenzen wollen. Sie sehen bereits den eigenen Migrationshintergrund als

Abgrenzung (vgl. ebd.: 374).

Diese beiden Studien zeigen recht deutlich die Herausforderungen fiir den
interkulturellen Musikunterricht in Deutschland zwischen 1996 und 2006. Leider
konnten keine weiteren und aktuelleren Studien dazu gefunden werden. Verglichen
mit den vielen theoretischen und didaktischen Arbeiten zu Ansitzen des interkulturell
orientierten Musikunterrichts bleibt die empirische Bearbeitung des Themas deutlich
dahinter zuriick. Dennoch wird in den beiden deutschen Studien deutlich, dass sich
Schiiler*innen mit Migrationshintergrund im schulischen Musikunterricht in den
meisten Fillen nicht in ihrer kulturellen Identitit angenommen fiihlen. Sie wiinschen
sich, dass die Musik ihrer Kulturen mehr im Unterricht aufgegriffen wird (vgl. ebd.:
371). Auf der Seite der Lehrkréfte zeigte sich in der Befragung durch Dannhorn eine
deutliche Uberforderung bei der Gestaltung eines interkulturellen Musikunterrichts.
Dabei konnten Musikschulbiicher, zusdtzlich zu den vielen theoretischen
Publikationen, die zu den Moglichkeiten eines interkulturellen Musikunterrichts
verdffentlicht wurden, eine Orientierung fiir die Lehrkrifte bieten. Um zu eruieren, ob
gegenwirtig Musikschulbiicher diese Orientierung bieten, wurden fiir diese Arbeit
verschiedene Musikschulbiicher im Hinblick auf mdgliche Hilfestellungen fiir

Lehrkrafte im Umgang mit anderen Musikkulturen analysiert (Kapitel 4.2).

Aufgrund der unzureichenden empirischen Forschungslage innerhalb Deutschlands
zum Kompetenzzuwachs durch interkulturellen Musikunterricht werden im Folgenden
auch empirische Studien dazu aus den USA betrachtet. Hier wurden friihzeitig
empirische Untersuchungen zur Wirksamkeit von interkulturellem Musikunterricht
angestellt. Es finden sich bereits zwischen 1968 und 1990 erste empirische
Forschungsprojekte in diesem Themenbereich. Einige Forschungen dazu werden

folgend zusammenfassend vorgestellt.

Patricia Shehan untersuchte 1984 die Effekte zweier unterschiedlicher Unterrichtsstile

auf die Einstellungen zu kulturell gepragter Musik von 50 Schiiler*innen aus zwei 6.
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Klassen (vgl. Shehan 1984: 35). Dabei wurden acht 40-miniitigen Unterrichtsstunden
zur Gamelan Musik von einem indonesischen Musiker durchgefiihrt (vgl. ebd.: 35),
wobei sich die beiden Versuchsgruppen im angewendeten Unterrichtsstil
unterschieden. Wihrend die eine Gruppe einen Unterricht mittels eines ,,Heuristic
approach (ebd.: 38) bekam, wurde in der anderen Gruppe im Stil eines ,,Didactic
approach® (ebd.: 38) unterrichtet. Der ,,Heuristic approach® (ebd.: 38) ist ein
handlungsorientierter Unterricht, bei dem die Schiiler*innen zwei Arrangements fiir
Gamelan-Musik entwarfen und diese anschlieBend gemeinsam spielten (vgl. ebd.: 36).
Die Gruppe, die nach dem ,,Didactic approach* (ebd.: 38) unterrichtet wurde, lernte
die Gamelan Musik vor allen iiber Texte, Filme und aktives Musikhoren kennen (vgl.
ebd.: 36). Wenig verwunderlich ist es, dass die Schiiler*innen, die nach dem ,,Heuristic
approach® (ebd.: 38) unterrichtet wurden, nach Beendigung der Unterrichtsstunden

sowohl ein groBeres Wissen als auch mehr Vorlieben fiir die Gamelan Musik zeigten.

Differenziertere Ergebnisse zur Unterrichtsgestaltung eines interkulturellen
Musikunterrichts offenbart eine Studie von Kay L. Edwards aus dem Jahr 1998.
Edwards untersuchte unterschiedlichen interkulturellen Musikunterricht mit 110
Schiiler*innen aus 4. Klassen (vgl. Edwards 1998: 64). Diese wurden in fiinf
Experimental Gruppen (A-D), (n=90) und eine Kontrollgruppe (E), (n=20) eingeteilt
und erhielten 12 Unterrichtsstunden a 30 Minuten (vgl. ebd.: 64). Die verschiedenen
Experimentalgruppen unterschieden sich im Unterrichtsstil. Dabei behandelten alle
Gruppen dieselben Musikstiicke. Gruppe A musizierte auf authentischen
Instrumenten, wiahrend der Musikunterricht lehrerzentriert stattfand. Die Instrumente
standen nicht im Vordergrund dieser Unterrichtsstunden. Gruppe B erhielt Unterricht
von einem indigenen Musiker. Gruppe C musizierte, dhnlich wie Gruppe A, auf
authentischen Instrumenten, aber diesmal in einem schiiler*innenfokussierten
Unterricht. In Gruppe D wurde auch schiiler*innenfokussiert gearbeitet, nur ohne
authentische Instrumente. Gruppe E erhielt als Kontrollgruppe einen reguldren
Musikunterricht, der sich nicht mit interkultureller Musik auseinandersetzte (vgl. ebd.:
65-66). Im Anschluss an die Unterrichtsstunden schrieben die Schiiler*innen auf, was
sie an Wissen und an Fihigkeiten dazugelernt hatten (vgl. ebd.: 66). In der Auswertung
der Antworten der Schiiler*innen konnten Gemeinsamkeiten zwischen den
Experimentalgruppen A-D ausgemacht werden. So hatten alle Schiiler*innen tiber die
Unterrichtsstunden weiteres Wissen und Fihigkeiten erworben. Alle Gruppen A-D

zeigten insgesamt auch eine positive Einstellung gegeniiber den Unterrichtssequenzen.
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Zusitzlich konnten in den Gruppen A-D Aspekte kultureller Bewusstheit, Sensitivitét
und Wertschitzung nachgewiesen werden. Neben diesen Gemeinsamkeiten der
Gruppen A-D zeigten sich auch in jeder Gruppe Aspekte, die zur Art des
Unterrichtsstils passten (vgl. ebd.: 76). So zeigten sich bei Gruppe C deutlich mehr
AuBerungen zu den authentischen Instrumenten seitens der Schiiler*innen als bei den
anderen Gruppen. Dies ldsst vermuten, dass die Auseinandersetzung mit authentischen
Instrumenten den Schiiler*innen deutlich prasenter war. Ob die Schiiler*innen dieser
Gruppe tatsdchlich mehr lernten, ldsst sich nicht eindeutig schlussfolgern (vgl. ebd.:
76). Edwards selbst entwickelt anschlieBend die These, dass Schiiler*innen eine
interkulturelle Musikkompetenz durch vier Phasen entwickeln (Abbildung 3). In der
ersten Phase werde Wissen angeeignet, gefolgt von einer Phase wachsenden
kulturellen Bewusstseins, in der kulturclle Gemeinsamkeiten und Unterschiede
festgestellt werden konnen. In der néchsten Phase entwickeln die Schiiler*innen nach
Edwards eine wachsende kulturelle Sensibilitit, die dann schlie8lich in Phase vier in

kultureller Wertschidtzung die Entwicklung vollendet (vgl. ebd.: 77).

Multicultural Music Instruction

l l

ETHNOCENTRISM
| (Biased view)

l

Level 1 Knowledge, skills (inchoate outcomes)
instructional attitudes

|

Level 2 Cultural awareness (crosscultural similarities)
(less biased view)

l

Level 3 Cultural sensitivity (fecling, affect)

!

v

Level 4 I CULTURAL VALUING
‘ (Unbiased view)

Figure 1. Multicultural achievement of fourth-grade students.

Abbildung 3 Multicultural Music Instruction (Edwards 1998: 77)

Edwards zeigt in seinem Modell, dass die Entwicklung kultureller Wertschitzung
anfanglich auf dem Wissen iiber die unterschiedlichen Kulturen basiert. Dieses Wissen
wird dann durch das aktive Musizieren mit Gefiihlen und Einstellungen, sowie eigenen
Erfahrungen verschrankt. Hier zeigt sich die Verbindung zwischen kognitiver und
emotionaler Ebene der Auseinandersetzung mit unbekannten Kulturen (vgl. Kapitel

2.1.2).
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Erginzend zu den Studien von Shehan und Edwards untersuchte Carlos R. Abril 2006
die Lernergebnisse zweier unterschiedlicher didaktischer Herangehensweisen an
interkulturellen Musikunterricht. Er teilte 170 Schiiler*innen der 5. Klasse in zwei
Gruppen (hier bezeichnet als A bzw. B, Anmerk. A. M) ein. Gruppe A erhielt
interkulturellen Musikunterricht, der von den formalen Elementen von Musik ausging
(,,music concept™ (Abril 2006: 30)), wihrend in Gruppe B von Musik als sozialem
Phianomen ausgegangen wurde (,,sociocultural concept® (ebd.: 30)), was auch das
Kontextualisieren der Lieder in einen gesellschaftlichen Zusammenhang und ein
aktives Ansprechen von Vorurteilen und Stereotypen beinhaltete (vgl. ebd.: 30-34).
Die Schiiler*innen erhielten 6 Unterrichtsstunden a 45 Minuten und behandelten in
beiden Gruppen dieselbe Musik (vgl. ebd.: 33). In der Auswertung der
Schiiler*innenantworten zu erlerntem Wissen und Fihigkeiten konnte zwischen den
beiden Gruppen kein signifikanter Unterschied festgestellt werden (vgl. ebd.: 38).
Jedoch konnte in der Gruppe B mehr Wissen beziiglich der gesellschaftlichen
Bedeutung der behandelten Musik nachgewiesen werden (vgl. ebd.: 39). Das
wichtigste Ergebnis aus der Studie von Abril ist jedoch, dass sich in der Gruppe A nur
eine positive AuBerung zur allgemeinen Einstellung gegeniiber der behandelten
kulturell geprigten Musik fand. In Gruppe B fanden sich hierzu 26 positive
AuBerungen (vgl. ebd.: 39).

Eine Studie, in der Verdnderungen von Stereotypen durch einen interkulturell
ausgerichteten Musikunterricht untersucht wurden, legte das Forschungsteam um
Mario do Rosario Sousa vor. Sie untersuchten die Auswirkungen von interkulturell
orientiertem Musikunterricht auf die Einstellungen von 193 Kindern aus Portugal im
Alter von 7-10 gegeniiber ethnischen Differenzen, hier dunkler und heller Hautfarbe
(vgl. Sousa et al. 2005: 306). Wahrend die Kontrollgruppe (n=97) reguldren
Musikunterricht erhielt, behandelte die Experimentalgruppe (n=96) Songs aus Kap
Verde (vgl. ebd.: 308). Die Schiiler*innen beider Gruppen wurden vor Beginn des
Programms und nach 18 60-miniitigen Unterrichtstunden auf ihre Einstellungen
beziiglich der Hautfarbe getestet. Dabei sollten sie bestimmte Adjektive den jeweiligen
Hautfarben zuordnen. Die getroffenen Zuordnungen wurden bepunktet und
anschlieffend in drei Kategorien zusammengefasst. Von 0-3 Punkten sprechen Sousa
et al. von ,,pro-dark/anti-light-skinned bias* (ebd.: 310), von 4-8 Punkten von ,,no
strong bias*“ (ebd.: 310) und von 9-12 Punkten von ,pro-light-skinned/anti-dark-
skinned bias“ (ebd.: 310). Alle Schiiler*innen zeigten zu Beginn der Studie leichte
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,,pro-white-skinned/anti-dark-skinned bias“ (ebd.: 310) mit ca. 9 Punkten. Wahrend
sich nach der Durchfilhrung die stereotypischen Einstellungen der
Experimentalgruppe auf 8 Punkte verringerte, blieben die Einstellungen in der
Kontrollgruppe gleich (vgl. ebd.: 312). Betrachtet man jedoch die Altersstruktur der
Experimentalgruppe etwas genauer, so féllt auf, dass sich bei den Schiiler*innen
zwischen 7 und 8 Jahren kaum eine Verdnderung innerhalb der Einstellung zeigte (vgl.
ebd.: 312). Bei den Schiiler*innen zwischen 9 und 10 Jahren zeigte sich jedoch eine
deutliche Verdnderung von 9 Punkten zu ca. 7 Punkten (vgl. ebd.: 312). Sousa et al.
begriinden dies mit einer noch nicht vollstindig abgeschlossenen kulturellen

Identifikation der Schiiler*innen im Alter von 7-8 Jahren (vgl. ebd.: 312).

3.2 Bedeutung von Musikpriiferenzen fiir Kinder und Jugendliche
Bei der Entwicklung kultureller Identitdt von Kindern und Jugendlichen spielen
Musikpréiferenzen eine besondere Rolle (siehe Kapitel 2.3.3). In verschiedenen
Studien wird dariiber hinaus deutlich, dass die Horpriferenzen sehr eng mit den
Vorstellungen beziiglich eines Lebensstils, eines Wertesystems und der
Weltanschauung verkniipft sind (vgl. Wilke 2012: 12). Vor allem fiir einen
interkulturell orientierten Musikunterricht spielen diese FEinstellungen des
Wertesystems und der Weltanschauung eine zentrale Rolle. Um einen Uberblick iiber
die jeweiligen Horpraferenzen und die Bedeutung dieser Musik fiir Schiiler*innen zu

bekommen, werden folgend einige Studien zu diesem Thema vorgestellt.

Beziiglich der Entwicklung von Horpriaferenzen zeigt sich, dass diese sich bei
Schiiler*innen im Grundschulalter zundchst sehr an den Horpriaferenzen der Eltern
orientieren (vgl. ebd.: 20). Mit zunehmendem Alter und dem Wechsel in die
Sekundarstufe nimmt die Abgrenzung zu den Erwachsenen bzw. die Zugehdrigkeit zu
den Peers der Klasse stark zu. Horpraferenzen fungieren an dieser Stelle meistens als
Mittel zur Abgrenzung (vgl. ebd.: 166). Kerstin Wilke zeigt in ihrer Studie auf, dass
bereits Grundschiiler*innen den eigenen Musikgeschmack nutzen, um sich selbst
dariiber zu definieren (vgl. ebd.: 164). Fiir die Uberlegungen zu einem anerkennenden
und interkulturell ausgerichteten Musikunterricht zeigen sich hier erste wichtige

Punkte.

Neben diesen allgemeingiiltigen Schlussfolgerungen zeigen sich bei den
Horpraferenzen von  Schiiler*innen mit Migrationshintergrund ein  paar

Besonderheiten. Sie werden folgend aufgezeigt, um ein Bewusstsein fiir den Umgang
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mit diesen Horpriferenzen zu schaffen. Fiir die spezifische Betrachtung der
Horpriaferenzen von Kindern und Jugendlichen mit Migrationshintergrund muss
vorweg angemerkt werden, dass alle Musikpraferenzen individuell angesehen werden
miissen und nicht allgemeingiiltig fiir alle Menschen mit Migrationshintergrund

gelten.

In den wenigen Studien zu Horpriaferenzen von Schiiler*innen mit
Migrationshintergrund zeigt sich, dass diese Schiiler*innen eine besondere
Verbindung zu ihrer Kultur (meist des Herkunftslandes) haben. So hat die jeweilige
Herkunft’ als Teilaspekt der Identitit auch bei Schiiler*innen ohne eigene
Migrationserfahrung eine groBle Bedeutung (vgl. Wurm 2006: 199). So scheinen
Schiiler*innen mit Migrationshintergrund die kulturell geprdgte Musik ihres
Herkunftslandes mit Erinnerungen an Familie und Heimat etc. zu verkniipfen.
Insbesondere in Gespriachen iiber die tiirkische Musik zeigt sich eine grofere
Zuschreibung von emotionaler Wirkung verglichen mit nicht-tiirkischer Musik (vgl.
ebd.: 166). Gedullerte musikalische Vorlieben fiir die Kultur des Heimatlandes werden
allerdings meist von auflen als ein Festhalten an der jeweiligen Herkunftskultur
angesehen (vgl. ebd.: 10). Aufgrund dieser Zuschreibung trauen sich Schiiler*innen
mit Migrationshintergrund héufig nicht, ihre musikalischen Vorlieben zu
thematisieren. Anna Magdalena Schmidt gibt diesem Problem in ihrer Studie einen
Namen, die ,,imagindre Grenze* (Schmidt 2015: 141). Die befragten Schiiler*innen
duBern den Wunsch nach Thematisierung ihrer Herkunftskultur im Musikunterricht,
dullern jedoch auch die Angst vor Zurlickweisung durch die Mitschiiler*innen (vgl.
ebd.: 158). Sie zeigen auf vielfiltige Weise deutliche Zuriickhaltung, wenn es darum
geht, die musikalischen Vorlieben nach auflen zu tragen (vgl. ebd.: 141). Zudem haben
die befragten Kinder und Jugendlichen nicht das Gefiihl, dass ihre musikalischen
Interessen im schulischen Musikunterricht iiberhaupt eine Rolle spielen (vgl. ebd.:
180). Wihrend dies im Alltag meist hingenommen wird, zeigt sich in den Interviews
die deutliche Forderung nach gemeinsamem Austausch innerhalb des

Musikunterrichts (vgl. ebd.: 161).

2 In genannten Studien von Wilke, Wurm und Schmidt wurden vor allem Schiiler*innen mit einem tiirkischen
Migrationshintergrund befragt. Meiner Meinung nach sind einige Aspekte auf viele weitere Kulturen und
Herkunftsorte iibertragbar. Die fundierten Forschungen beziehen sich jedoch allein auf Schiiler*innen mit
tiirkischen Migrationshintergrund.
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3.3 Zusammenfassung empirischer Aspekte zur Interkulturalitiit im
Musikunterricht

Aus den unterschiedlichen Studien zum Kompetenzzuwachs durch interkulturell
orientierten Musikunterricht lassen sich verschiedene Erkenntnisse zusammenfassen.
So konnte in empirischen Studien nachgewiesen werden, dass durch einen betont
interkulturell orientierten Musikunterricht Vorurteile und Stereotype gegeniiber
Menschen aus anderen Kulturen abgebaut werden konnten (vgl. Kapitel 3.1).
AuBerdem zeigte sich, dass es eine aktive Auseinandersetzung mit interkultureller
Musik geben muss, sowie eine Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen
Hintergriinden der Kultur, damit Schiiler*innen ein Verstdndnis flir die Musiken

anderer Kulturen entwickeln konnen (vgl. Abril 2006.: 39).

Es konnte verdeutlicht werden, dass die Entwicklung von Toleranz und Offenheit im
interkulturell orientierten Musikunterricht zundchst mit Wissenserwerb iiber die
jeweilige Kultur beginnt (kognitive Ebene) und dann durch aktives Musizieren und
Reflektieren mit der emotionalen Ebene verbunden werden kann. Erst durch diese
Verbindung scheinen Verdnderungen in den personlichen Einstellungen moglich zu
sein (vgl. Edwards 1998). Die Verbindung zwischen emotionaler und kognitiver
Ebene wird in der Schulbuchanalyse (Kapitel 4.2) erneut aufgegriffen. In der Studie
von Sousa et al. konnte aufgezeigt werden, dass eine Thematisierung von
Interkulturalitdt im Grundschulalter bereits sinnvoll sein kann. Zwar konnten in der
Studie keine Verdnderung in den stereotypen Einstellungen der Kinder im Alter von
7-8 Jahren aufgezeigt werden, dafiir aber eine deutliche Veranderung im Alter von 9-
10 Jahren (vgl. Sousa et al. 2005: 312). Da sich bei keiner der beiden Altersgruppen
eine negative Verdnderung zeigt, spricht empirisch nichts gegen eine friihzeitige
Einbindung von Interkulturalitét im Musikunterricht der Grundschule.

In allen aufgezeigten Studien bleibt die Frage nach der Langfristigkeit dieser
Verdnderungen offen, da die jeweiligen Interventionen lediglich als Projektwochen
iiber wenige Wochen stattfanden. In den theoretischen Ansdtzen eines interkulturell
orientierten Musikunterrichts wird stets Interkulturalitdt als Unterrichtsprinzip und
nicht als kurzzeitige Intervention gefordert (vgl. Barth 2008: 208-209). Hierzu stehen
entsprechende Forschungen noch aus. Genauso zeigt sich eine deutliche Forderung
nach aktuellen empirischen Forschungen zu Interkulturalitit im Musikunterricht in
Deutschland. Mit Blick auf den Musikunterricht in Deutschland zeigt sich zwar der
Wille zu und die Notwendigkeit von interkulturell orientiertem Musikunterricht in
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theoretischen und didaktischen Publikationen, die praktische Umsetzung scheint
hierbei allerdings zuriickzubleiben (vgl. Dannhorn 1996; wvgl. Ott 2006).
Zusammenfassend kann aus den vorgestellten Studien zum Kompetenzzuwachs durch
interkulturell orientierten Musikunterricht konstatiert werden, dass dieser, wenn er
kulturell gepriagte Musik angemessen thematisiert, dabei helfen kann Vorurteile und

Stereotype abzubauen und einen offenen und toleranten Umgang zu ermdoglichen.

In den Studien zu den Horpriaferenzen von Kindern und Jugendlichen ist besonders
deutlich geworden, dass die Auswahl der Musik eine hohe personliche und emotionale
Bedeutung hat. Wilke konnte feststellen, dass bereits Kinder im Grundschulalter ihren
Musikgeschmack aktiv zur Positionierung in sozialen Interaktionen nutzen (vgl. Wilke
2012: 166). Zusitzlich zeigt sich fiir Kinder und Jugendliche mit
Migrationshintergrund eine hohe personliche und emotionale Bedeutung bei kulturell
gepriagten Horpréiferenzen (vgl. Wurm 2006: 166). Oft wird hier in Bezug auf den
schulischen Musikunterricht angesprochen, dass sich die Schiiler*innen in ihren
eigenen personlichen Horpriaferenzen nicht wahrgenommen und anerkannt fiihlen.
Daraus entstehen Folgerungen fiir Lehrkrifte beziiglich der Unterrichtsplanung, die

weiter in Kapitel 5 thematisiert werden.

4. Praktische Aspekte von Interkulturalitit im

Musikunterricht
Die Erkenntnisse aus theoretischen und empirischen Uberlegungen werden

nachfolgend durch Analysen von Rahmenlehrplédnen und Schulbiichern um praktische
Aspekte eines interkulturell orientierten Musikunterrichts erweitert. Dabei werden
sowohl der Rahmenlehrplan als auch Musikschulbiicher unterschiedlicher Verlage
analysiert, stellen sie doch bedeutende Orientierungshilfen fiir die Unterrichtsplanung
dar. In welcher Form hier Interkulturalitit thematisiert und fiir Lehrkrifte und
Schiiler*innen aufgearbeitet wird, ist Ziel der folgenden Analyse. Die Erkenntnisse

flieBen in die Gestaltungsleitlinien (Kapitel 5) ein.

4.1 Rahmenlehrplananalyse
Berlin ist eines der Bundeslénder, das mit am hochsten von Migration betroffen ist und
am meisten Defizite beziiglich einer erfolgreichen Integration aufweist (vgl.
Statistisches Bundesamt 2020; vgl. INSM 2021). Das Fach Musik bietet sich unter den

verschiedenen Unterrichtsfachern fuir interkulturelles Lernen besonders an.

33



Der Rahmenlehrplan des Fachs Musik fiir Berlin wird folgend mit den
Rahmenlehrpldnen der Bundeslinder Mecklenburg-Vorpommern und Bayern
verglichen. Bayern reprisentiert hier ein Bundesland mit einem hohen Inklusions-
Rating in der Bewertung durch den Bildungsmonitor, Mecklenburg-Vorpommern
befindet sich im Mittelfeld und Berlin am unteren Ende (siehe Abbildung 2, Kapitel
I). Im Vergleich konnte festgestellt werden, dass iibereinstimmend in allen
Rahmenlehrpldnen der drei Bundeslinder Interkulturalitit Bestandteil des
Musikunterrichts ist. Leider zeigt sich in den verschiedenen Rahmenlehrpldnen keine

durchgiingige Thematisierung interkultureller Themen fiir alle Jahrgangsstufen.?

Im Berliner Rahmenlehrplan zeigen sich interkulturelle Themen und Inhalte in allen
Klassenstufen. Neben der Angabe verschiedener Inhalte finden sich auch
Anforderungen zu interkultureller Kompetenz und allgemeinen interkulturellen
Unterrichtszielen. Zunédchst werden allgemeine interkulturelle Unterrichtsziele eines
interkulturell orientierten Musikunterrichts des Berliner Rahmenlehrplans vorgestellt.
Er soll die ,,Entwicklung von Sensibilitit und Einfiihlungsvermdgen, von Fantasie und
Kreativitit, von dsthetischer Urteilsfahigkeit und kultureller Identitit im
Spannungsfeld zwischen fremder und eigener, zwischen {iberlieferter und
gegenwirtiger Musikkultur (Senatsverwaltung fiir Bildung, Jugend und Familie
(Berlin) 2015: 3) fordern. Zusétzlich soll der Musikunterricht den Schiiler*innen
ermoOglichen, ,,sich auf verschiedenen Wegen erfolgreich in die Gemeinschaft
ein[zu]bringen und durch das Gelingen des Ganzen Bestétigung [zu] erfahren. Gelingt
dies, trdgt Musikunterricht zum sozialen Miteinander und kooperativen Lernen bei*
(ebd.: 3). Die besondere Rolle des Musikunterrichts wird hervorgehoben, denn
Musikunterricht ,,er6ffnet Erfahrungsrdume, in denen sich Schiilerinnen und Schiiler
mit Musiken aus unterschiedlichen kulturellen, geschichtlichen, stilistischen und
gesellschaftlichen Zusammenhédngen auseinandersetzen® (ebd.: 3). Musikunterricht
soll sowohl die eigenen kulturellen Identitdten der Schiiler*innen ausbilden als auch
unterschiedliche Musikkulturen unter einer Beriicksichtigung des sozialen
Miteinanders und der Férderung von Sensibilitdt und Toleranz beachten und fordern.
,Kulturelle Identitdt” (ebd.: 3), ,,kulturelle Orientierung und Teilhabe* (ebd.: 3) sowie
»Wertschiatzung kultureller Vielfalt™ (ebd.: 3) werden als Ziele des Musikunterrichts

3 Die detaillierten Angaben und Daten der Rahmenlehrplananalyse finden sich im Anhang (Kapitel 9.1).
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definiert. Ahnliche Ziele finden sich auch in den Rahmenlehrplinen Bayern und

Mecklenburg-Vorpommern.

kulturelle Identitat

Musikunterricht
Wahrnehmungs- und Erlebnisfahigkeit kulturelle
eigene 3 R Orientierung
Erfahrungswelt Gestaltungs- und Ausdrucksfahigkeit und Teilhabe
Reflexions- und Urteilsfahigkeit
Wertschatzung

kultureller Vielfalt

Abbildung 4 Ziele des Musikunterrichts (Senatsverwaltung fiir Bildung, Jugend und Familie (Berlin)
2015: 3)

Im Bereich ,,Kompetenzen und Standards® (ebd.: 7) des Rahmenlehrplans fiir Berlin
finden sich verschiedene Kompetenzen zur interkulturellen Bildung innerhalb des
Kompetenzbereichs ,,2.3 Reflektieren und kontextualisieren* (ebd.: 17). In den beiden
Unterkategorien ,,Kulturelle Beziige herstellen* (ebd.: 17) und ,,Musikalische Identitdt
reflektieren” (ebd.: 17) finden sich verschiedenste Kompetenzen, die sich teilweise
direkt auf interkulturelle Bildung im Fach Musik beziehen. Dariiber hinaus konnen im
Rahmenlehrplan Musik fiir Berlin keine weiteren direkten Kompetenzen zur
interkulturellen Bildung gefunden werden. Fiir die Rahmenlehrplidne aus Bayern und
Mecklenburg-Vorpommern zeigt sich ein dhnliches Bild. In beiden Rahmenlehrpldanen
finden sich allgemeine interkulturelle Kompetenzen, allerdings werden die Themen
eines interkulturellen Musikunterrichts im Gegensatz zum Berliner Rahmenlehrplan
nicht in jeder Jahrgangsstufe behandelt. In manchen Jahrgangsstufen ist weder eine
Nennung von interkulturellen Kompetenzen noch von interkulturellen Themen und

Inhalten zu finden (zum Beispiel Klasse 7 und 9 im Rahmenlehrplan Bayern).

Die Analyse der Rahmenlehrpline ergibt, dass auf politischer Ebene ein Bewusstsein
fiir die Notwendigkeit und Sinnfélligkeit der Auseinandersetzung mit Interkulturalitét
im Musikunterricht vorhanden ist. Es werden auch vielfiltige Ziele beziiglich
Integration und Aus- und Weiterbildung kultureller Identititen genannt. Allerdings
verbleibt eine konkrete Aufschliisselung der einzelnen Kompetenzen, thematischer
Bezlige und tieferer Ausgestaltung jedoch verborgen. Dariiber hinaus wird
interkulturelles Lernen im Fach Musik in der Grundschule meist recht wenig
beriicksichtigt und in einigen Jahrgdngen sind teilweise keine interkulturellen
Kompetenzen oder Inhalte vorgesehen. Dies gilt fiir alle drei betrachteten

Rahmenlehrplénen gleichermallen. Insgesamt flihrt die dargelegte Situation dazu, dass
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Lehrkrifte wenig Orientierung und Anleitung zur Ausgestaltung eines interkulturellen
Musikunterrichts durch Rahmenlehrpldne erfahren. Ohne konkrete Anhaltspunkte zur
Ausgestaltung erhoht sich die Uberforderung seitens der Lehrkriifte, was zu einer
geringeren Thematisierung und Umsetzung von Interkulturalitit im Musikunterricht

fihren kann.

4.2 Schulbuchanalyse
Musiklehrkrifte fiihlen sich hiufig iiberfordert, wenn es um die Ausgestaltung eines
interkulturell ausgerichteten Musikunterrichts geht (vgl. Dannhorn 1996: 144-145).
Um zu ergriinden, inwieweit die notwendige Orientierung und Anleitung durch
entsprechende Lehrbiicher angeboten wird, wurden 23 Musikschulbiicher mit Blick
auf ihren Umgang mit Interkulturalitét analysiert. Im Fokus stand die Frage, welcher
Raum Interkulturalitdt im Musikunterricht zugestanden wird und auf welche Weise die

Auseinandersetzung mit dieser erfolgt.

4.2.1 Stand der Forschung
Studien zu interkulturellen Inhalten in Musikschulbiichern sind rar. Irmgard Sollinger

beschéftigte sich 1996 mit kulturell geprdgten Liedern, die exemplarisch fiir
entsprechende Kulturen in den Schulbiichern eingesetzt werden. Eine weitere
Untersuchung, die das grundlegende Kulturverstindnis der Schulbiicher analysiert,

stammt von Dorothee Barth aus dem Jahr 2008.

Sollinger stellt in ihrer Analyse fest, dass in den meisten Schulbiichern dieselben zwei
typischen Lieder aus einer auBereuropdischen Kultur verwendet werden (vgl. Sollinger
1996: 161). Auch merkt sie an, dass die Thematisierung hédufig nicht besonders
detailreich stattfindet und kaum Erkldarungen oder Verstindnishilfen vorhanden sind
(vgl. ebd.: 162). Sie stellt auBerdem fest, dass manche ethnischen Kulturen (z. B.
Musik aus Afrika, Musik aus Australien) kaum Beriicksichtigung finden (vgl. ebd.:
166). Als besonders positiv stellt Sollinger die Behandlung von tiirkischer Musik in
einigen Musikbiichern heraus (vgl. ebd.: 169).

Wihrend Barth in ihrer Analyse flir einen bedeutungsorientierten Kulturbegriff als
Grundlage eines interkulturell orientierten Musikunterrichts pladiert, zeigt sie
Schwierigkeiten auf, wenn Unterrichtsmaterialien auf einem normativen oder
ethnisch-holistischen Kulturverstidndnis aufgebaut sind. Unterrichtsmaterialien, die
auf einem normativen Kulturverstiandnis basieren, sind kunstwerkorientiert und zeigen
meist allgemeinere Erziehungsziele an. Analyse und Bewertung der jeweiligen Musik
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stethen im Vordergrund (vgl. Barth 2008: 69). Problematisch kann dieses
Kulturverstindnis werden, wenn es dazu fiihrt, dass eine Musikkultur (z. B. die
,deutsche Musikkultur) als hoherwertig gegeniiber anderen Musikkulturen
angesehen wird (vgl. ebd.: 84). Unterrichtsmaterialien, die auf dem ethnologisch-
holistischem Kulturverstdndnis aufbauen, thematisieren dabei meist die Traditionen
eines Herkunftslandes und deren kulturelle Lebensweise (vgl. ebd.: 87). Problematisch
in diesen Unterrichtsmaterialien ist zudem die Trennung zwischen eigener und
fremder Kultur (vgl. ebd.: 125). Gerade die exemplarische Darstellung von
Herkunftskulturen kann Missverstidndnisse und Verallgemeinerungen verstirken, statt
diese abzubauen (vgl. ebd.: 137). Folgen Unterrichtsmaterialien einem
bedeutungsorientiertem Kulturbegriff, wird die Trennung von eigener und fremder
Kultur tberwunden, was einen Austausch zwischen den Kulturen und den
unterschiedlichen musikalischen Vorlieben der Kinder und Jugendlichen anregen kann
(vgl. ebd.: 200-201). Laut Barth ist der Umgang und die Reflektion der
Unterrichtsmaterialien durch die Lehrkraft entscheidend, da die meisten
Unterrichtsmaterialien auf einem ethnisch-holistischen Kulturbegriff basieren.
Zusitzlich macht sie deutlich, dass eine interkulturell orientierte Musikpddagogik
nicht nur in einzelnen Stunden Raum finden, sondern als Kontinuum den schulischen

Musikunterricht pragen sollte (vgl. ebd.: 208-209).

4.2.2 Methode
Fiir die Schulbuchanalyse wurden 23 aktuelle Musikschulbiicher aus Deutschland fiir

die Jahrginge 1-10 ausgewdhlt. Da in unterschiedlichen Studien zum
Kompetenzzuwachs durch interkulturell orientierten Musikunterricht immer wieder
aufgezeigt wurde, dass eine frithe Thematisierung, also bereits in der Grundschule,
sinnvoll sein kann (vgl. Kapitel 3.1), wurden Musikschulbiicher ab der ersten Klasse
analysiert. Hier stellt sich besonders die Frage, ob es jahrgangsspezifische
Unterschiede in der Menge oder der Tiefe der Thematisierung von interkulturellen
Themen innerhalb der Musikschulbiicher gibt. Die Oberstufe bleibt unberiicksichtigt,
da hier in Kursen und meist ohne Lehrbuch unterrichtet wird. Auf der methodischen
Grundlage von Kiper et al. wurde die Schulbuchanalyse prozessbezogen und
kriteriengeleitet durchgefithrt. Nach Kiper et al. besteht die prozessbezogene
Schulbuchanalyse aus vier Teilen: den Grunddaten, der Makroanalyse, der
Mesoanalyse und der Mikroanalyse (vgl. Kiper et al. 2010: 150-151). Diese vier

Begriffe werden in der vorliegenden Arbeit in inhaltlicher Analogie zu Kiper et al.
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verwendet. So werden im ersten Teil die Grunddaten zum jeweiligen Schulbuch
gesammelt. Im zweiten Teil, der Makroanalyse werden grundsétzliche analytische
Fragen an die Konzeption des Schulbuchs gestellt, worauf in der Mesoanalyse einzelne
Kapitel zu spezifischen Fragen untersucht werden. Im Anschluss erfolgt die
Mikroanalyse, welche sich mit den einzelnen Aufgaben der jeweiligen Kapitel
beschéftigt. Fiir diese Schulbuchanalyse wurden lediglich die Inhalte der Musikbiicher
analysiert, die sich mit interkulturellen Themen beschéftigen (z. B. Lieder oder Ténze
aus anderen Landern/Kulturen oder explizite Kapitel zu interkultureller Musik).

Folgende Fragen leiten die Makro- und Mesoanalyse der Schulbuchanalyse:

1. Werden im Musikbuch interkulturelle Themen behandelt?

2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im Vergleich zum gesamten
Buch?

3. A: Wird der Auseinandersetzung mit interkultureller Musik ein eigenes
Kapitel zugeteilt? Wenn ja, wie heil3t es?
B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitit auBerhalb dieses
Kapitels?

4. Welches Kulturverstindnis wird in den Biichern vermittelt (normativ,
ethnologisch-holistisch, bedeutungsorientiert)?

Makro-
analyse

Mesoanalyse

Die Mikroanalyse beschiftigt sich mit den jeweiligen Aufgaben, wobei die Analyse
von Erkenntnissen der vorgestellten Theorien und Forschungen geleitet ist. Eine
Pramisse ist dabei, dass interkulturelles Lernen im Musikunterricht in allen
(Kompetenz-) Bereichen stattfinden soll. Um leichter zu erkennen, welche Bereiche
durch die jeweiligen Aufgaben abgedeckt werden, wurden die Aufgaben in vier
Kategorien eingeteilt. Die Kategorie ,,Wissen* umfasst dabei alle Aufgaben, die sich
lediglich mit der Aneignung von Wissen beschéftigen (z. B. Texte lesen,
Zusammenfassen, wichtige Aspekte eines Textes/eines Films wiedergeben etc.). Die
weiteren Kategorien richten sich nach den Kompetenzbereichen des Rahmenlehrplans
Berlin (vgl. Kapitel 4.1). So umfasst die Kategorie ,,Wahrnehmen und Deuten*
Aufgaben, die sich auf aktives Horen und dessen Analyse beziehen, die Kategorie
,Gestalten und Auffithren® Aufgaben, die zum aktiv musizierenden Umgang mit der
Musik anregen. Die Kategorie ,,Reflektieren und Kontextualisieren umfasst
Aufgaben, die iiber das bloBe Musizieren oder Horen hinaus gehen und die Reflexion
anregen, sowie eine Verstandigung liber die Musik auf Basis von Sprache. Aufgaben,
die explizit die Entwicklung und Reflexion von musikalisch-kulturellen Identitéten

anregen, wurden zusitzlich markiert.

38



Folgende Aspekte wurden in der Mikroanalyse untersucht:

5. Wie viele und welche Aufgaben gibt es zum jeweiligen Kompetenzbereich
(Wissen, Wahrnehmen und Deuten, Gestalten und Auffiihren, Reflektieren und
Kontextualisieren)?*

Wie sind Aufgaben gestaltet, die eine Entwicklung oder einen Austausch von
kulturellen Identitdten anregen?
7. Welche Themen (und Lieder) werden behandelt?

Mikroanalyse
N

Die Ergebnisse der Schulbuchanalyse werden iiber insgesamt sieben Leitfragen
zusammengefasst. Insgesamt wurden 23 Musikschulbiicher von 1998 bis 2016
analysiert, wobei die Musikschulbiicher immer zu Jahrgangsstufen (1/2, 3/4, 5/6, 7/8,
9/10) zusammengefasst wurden. Die Schulbuchanalyse im Detail fiir alle 23

Musikschulbiicher und die jeweiligen Quellenangaben finden sich im Anhang.

4.2.3 Ergebnisse
1. Werden im Musikbuch interkulturelle Themen behandelt? (Makroanalyse)

Alle analysierten Musikschulbiicher behandeln interkulturelle Themen und Musik aus
anderen Kulturkreisen. Dies bestétigt die Ergebnisse von Sollinger 1996, bei der die
meisten Musikschulbiicher Inhalte zu Interkulturalitit aufweisen. Wie diese Inhalte
gestaltet sind und welche Kompetenzen durch die Aufgaben gefordert werden, ist

Bestandteil der weiteren Analyse der Schulbiicher.

2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im Vergleich zum gesamten Buch?
(Makroanalyse)
Der Mittelwert der relativen Seitenanzahl, die sich mit interkulturellen Themen
beschéftigt, betrdgt insgesamt und jahrgangsunspezifisch 6,85%. Jahrgangsspezifisch
zeigen sich hier jedoch bereits einige Unterschiede. So betrégt die Seitenzahl in der
Jahrgangsstufe 1/2 durchschnittlich 5,61%, wihrend sie in der Jahrgangsstufe 7/8
durchschnittlich 8,80% betragt (Abbildung 5).

4 Teilweise wurden Aufgaben innerhalb der Analyse aufgeteilt und in verschiedene Kategorien eingeteilt, wenn in
einer Aufgabe mehrere Kompetenzbereiche angesprochen wurden. Dies wurde durch die Nummerierung
gekennzeichnet (la, 1b, 1c etc.). In manchen Schulbiichern wurden seitenweise Lieder aus anderen Kulturen
abgedruckt, ohne jede Aufgabe. Hier wurden dann auch in der Analyse nur die Seiten beriicksichtigt, keine
Aufgaben. Wenn Aufgaben nicht direkt als Aufgabe innerhalb des Schulbuchs markiert waren, aber deutlichen
Aufforderungscharakter haben oder Anweisungen zum Musizieren gegeben wurden, dann wurde dies als Aufgabe
gezihlt. Diese Aufgaben sind mit * markiert.

39



prozentuale Seitenzahl im Vergleich (Jahrgange)
10,0% 8,80%
5,61% 6,33% 5,80%

5,0%

0,0%

@ Jahrgang 1/2 gesamt Jahrgang 5/6 gesamt

Jahrgang 7/8 gesamt Jahrgang 9/10 gesamt

Abbildung 5 relative Seitenzahl zu interkulturellen Themen im jahrgangsspezifischen Vergleich.

Interkulturelle Musik wird also nicht in allen Jahrgangsstufen gleichmifBig

thematisiert.

3. Wird der Auseinandersetzung mit interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt? Wenn ja, wie heifst dieses? (Mesoanalyse)

Die Aufteilung im Lehrbuch zeigt zwei Tendenzen. Entweder wird interkultureller
Musik und Musik aus anderen Kulturen ein eigenes Kapitel zuteil (rund 61% der
Musikschulbiicher, 14 von 23), oder das Thema erstreckt sich iiber einzelne Seiten,
ohne ein eigenes Kapitel auszumachen (rund 39%, 9 von 23). Von den Schulbiichern,
die Interkulturalitit im Musikunterricht ein eigenes Kapitel zuordnen, zeigen sich bei
der Mehrheit auch weitere Seiten zur Interkulturalitit aulerhalb dieses Kapitels (12
von 14). Die Schulbiicher, in denen die Thematisierung von kulturell geprigten
Liedern auch aufBlerhalb des Kapitels stattfindet, lassen darauf schlieBen, dass
Interkulturalitit als grundlegendes Unterrichtsprinzip begriffen wird. Kulturell
geprigte Lieder finden sich in Kapiteln zum Thema Tanz, zur Instrumentenkunde, zu
besonderen kulturellen Festen (z. B. Weihnachten) oder als Liedersammlung im
Anhang der Schulbiicher. Auflerdem wurde analysiert welche Titel die Kapitel haben,
die explizit interkulturelle Musik thematisieren. Eine Ubersicht iiber die verschiedenen
Titel zeigt, dass ausschlieBlich die Titel ,,Fremd und Vertraut* sowie ,,Andere Lander*

doppelt verwendet wurden (Abbildung 6).
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Liedanhang - international
Musik anderer Kulturen
Weihnachtspost
Die ganze Welt ist voll Musik
Lieder iiberall (Lieder aus aller Welt
Musik anderer Volker

Fremd und Vertraut

. Hello, Salut und Merhaba
Musik iiberall Lieder der Volker
Musikkulturen
Aus der Musik auBereuropiischer Volker: Beispiel China

Andere Liander

Abbildung 6 Wortwolke Titel der einzelnen Kapitel zu ausschlieBlich interkultureller Musik

Diese Titel geben einen ersten Hinweis auf das den Schulbiichern zugrunde liegendes
ethnisch-holistisches Kulturverstandnis. Kulturell geprigte Lieder werden meist nur
mit dem jeweiligen Herkunftsland, jedoch selten mit der jeweils spezifischen Kultur

verbunden.

4. Welches Kulturverstindnis wird in den Biichern vermittelt (normativ,
ethnologisch-holistisch, bedeutungsorientiert)? (Mesoanalyse)

Die analysierten Schulbiicher basieren hauptsédchlich auf einem ethnisch-holistischen
Kulturverstidndnis. Es werden verschiedene Lieder und Ténze aus unterschiedlichen
Landern eingebunden, meistens mit Bezug zum Herkunftsland des Liedes/des Tanzes.
Es findet sich zusitzlich zu diesen Liedern auch ein kurzer, meist sehr knapp
gehaltener Informationstext, der meist nur sehr knapp auf typische Rituale und Feste
sowie gesellschaftliche Besonderheiten hinweist. Es ist fraglich, ob diese kurzen
Informationstexte eine Kultur nachvollziehbar vermitteln kénnen. Vor allem in den
meisten dlteren Schulbiichern findet eine sehr starke Trennung zwischen vertrauter
bzw. eigener Musik und fremder bzw. anderer Musik statt. Positiv ist, dass diese
Trennung teilweise explizit thematisiert und reflektiert wird, was einen Abbau von
Vorurteilen und Zuschreibungen anregen kann. In den élteren Schulbiichern wird diese
Trennung nicht hinterfragt und die kulturell geprigte Musik, die aktiv auch innerhalb
der Klasse musiziert wird, bleibt eine fremde und unreflektierte Welt. Hier zeigt sich
jedoch in den neueren Schulbiichern bereits eine Verbesserung. Die Definition von
Kultur tiber das jeweilige Herkunftsland und die Trennung zwischen vertraut und
fremd deuten auf ein grundsétzliches ethnisch-holistisches Kulturverstindnis in den
Schulbiichern hin (vgl. Barth 2008).
Neben diesem ethnisch-holistischen Kulturverstidndnis finden sich auch vereinzelt

Ansitze, die auf einen bedeutungsorientierten Kulturbegrift hinweisen. Hier werden
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die Schiiler*innen dazu angeregt, die eigene Bedeutung der personlichen
musikalischen Vorlieben zu reflektieren und damit anderen musikalischen Vorlieben
(und anderen musikalischen Kulturen) offen zu begegnen. Diese Ansétze und die

damit verbundenen Aufgaben finden sich in Analyseteil 6 der Mikroanalyse wieder.

5. Wie viele und welche Aufgaben gibt es zum jeweiligen Kompetenzbereich
(Wissen, Wahrnehmen und Deuten, Gestalten und Auffiihren, Reflektieren und
Kontextualisieren)? (Mikroanalyse)

Insgesamt wurden 434 unterschiedliche Aufgaben® beziiglich kulturell geprigter
Musik analysiert, wobei Abbildung 7 die Gesamtschau iiber alle Jahrgangsstufen

hinweg zeigt.

Aufgabenanalyse gesamt

104 '73

222

= "Wissen" "Wahrnehmen und Deuten"

"Gestalten und Auffihren" "Reflektieren und Kontextualisieren"

Abbildung 7 Aufgabenanalyse gesamt iiber alle Jahrgangsstufen

Abbildung 7 zeigt deutlich, dass iiber die Hilfte der Aufgaben auf den
Kompetenzbereich ,,Gestalten und Auffiihren* entfallen (222; ca. 51%). Aufgaben
dieser Art initiieren einen handelnden Umgang mit der Musik aus anderen Kulturen
und regen damit die aktive Auseinandersetzung mit interkulturellen Themen an. Wie
aber bereits in unterschiedlichen theoretischen und empirischen Studien festgestellt
werden konnte (vgl. Kapitel 2.2; Kapitel 3.1), benotigt es nicht nur eine aktive
Auseinandersetzung, sondern auch den Erwerb von Wissen und Reflexion, um
interkulturelle musikalische Kompetenzen auszubilden. 35 Aufgaben (ca. 8%)
beziehen sich auf den Wissenserwerb zu beispielsweise gesellschaftlichen Kontexten
verschiedener Kulturen, 104 Aufgaben (ca. 24%) regen zur Reflexion der Erfahrungen

beim aktiven Musizieren an (vgl. Abbildung 7). Jahrgangsstufenspezifisch betrachtet

5 Alle analysierten Aufgaben und die entsprechende Zuordnung zu den Kompetenzbereichen finden sich
im Anhang (Kapitel 9.5).
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zeigt die Zuteilung der Aufgaben zu den unterschiedlichen einen deutlichen

Unterschied (Abbildung 8).

Aufgabenanalyse nach Jahrgangsstufen

80
60 23 >? 50 51
40 30 33 - 28
50 i : i 1 17 - - 11 13 16 17 17
, * - ] []
Jahrgang 1/2 Jahrgang 3/4 Jahrgang 5/6 Jahrgang 7/8 Jahrgang 9/10
gesamt gesamt gesamt gesamt gesamt
| "Wissen" "Wahrnehmen und Deuten"
"Gestalten und Auffiihren" "Reflektieren und Kontextualisieren"

Abbildung 8 Aufgabenanalyse nach Jahrgangsstufen

In den Jahrgangsstufen 1/2 und 3/4 findet der Zugang zu kultureller Musik vor allem
aktiv handelnd und horend statt. Es finden sich kaum bzw. keine Aufgaben, die eine
Reflexion anregen (Abbildung 8).® Mit zunechmendem Alter der Schiiler*innen finden
sich auch in den Musikschulbiichern mehr Aufgaben, die zur Erweiterung des Wissens
und zur Reflexion der aktiven Eindriicke anregen (Abbildung 8). Es muss angemerkt
werden, dass in die Kategorie ,,Reflektieren und Kontextualisieren* sowohl Aufgaben
gehoren, die FEindriicke reflektieren, aber auch Aufgaben, die sich mit einer
theoriegeleiteten Analyse der Lieder beschiftigen. Die Analyse nimmt dabei bei den
meisten Schulbiichern den groferen Anteil ein. Es zeigt sich eine ungleiche
Gewichtung der unterschiedlichen Kompetenzbereiche, sowohl innerhalb eines

Jahrganges als auch zwischen den unterschiedlichen Jahrgéngen.

6. Wie sind Aufgaben gestaltet, die eine Entwicklung oder einen Austausch von
kulturellen Identitdten anregen? (Mikroanalyse)

Bei der Analyse dieser Aufgaben’ fillt auf, dass nur sehr wenige Aufgaben eine

Reflexion der eigenen kulturellen Identitdt oder einen Austausch zwischen den

Schiiler*innen {iber unterschiedliche kulturelle Identititen anregen (24 von 432

Aufgaben, 5,6%). Positiv sticht da die Musikschulbuchreihe ,,MusiX* hervor, bei der

% In den meisten Schulbiichern der Jahrgangsstufen 1/2 und 3/4 keine expliziten Aufgaben im Schiilerbuch
formuliert wurden. Hier wurden dann die Anregungen fiir die Lehrkrifte (meist unten auf der jeweiligen
Schulbuchseite) fiir die Analyse der Aufgaben gewertet. Hierdurch kann eventuell eine Verzerrung im Vergleich
zu den anderen Jahrgangsstufen entstehen.

7 Eine vollstindige Aufzihlung der Aufgaben, die explizit auf die Entwicklung oder den Austausch von
kulturellen Identitéten abzielen, findet sich im Anhang.
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sich viele Aufgaben, die zu einer Reflexion der eigenen kulturellen Identitét anregen,
finden. Thematisch beziehen sich die Aufgaben einerseits auf die Entwicklung und
Reflexion der eigenen kulturellen Identitdt und andererseits auf den Umgang mit
bisher unbekannten kulturellen Musiken und der Reflexion der eigenen Einstellung
diesen gegeniiber. Dabei wird auch die Reflexion von Zuschreibungen wie fremd und
vertraut angeregt. Diese Aufgaben gehen damit {iber ein blofes Musizieren hinaus und
regen die personliche Auseinandersetzung mit Stereotypen und der eigenen kulturellen
Identitét an. Sie stellen einen personlichen Bezug zwischen den Erfahrungen mit
kulturell gepragter Musik und der kulturellen Identitét der Schiiler*innen her. Es zeigt
sich eine Verbindung zwischen kognitiver und der emotionaler Ebene (vgl. Kapitel

2.1.2).

7. Welche Themen (und Lieder) werden behandelt? (Mikroanalyse)
Sollinger stellte in ihrer Studie fest, dass manche Kulturen iiberreprésentiert werden,
wihrend andere Kulturen hingegen kaum thematisiert werden (vgl. Sollinger 1996:
166). An diese Beobachtung anschlieBend wurden die reprasentierten Kulturen in ihrer

Hiufigkeit verglichen (Abbildung 9).8

Sudafl ika Siidamerika .. .
Spanien Schweden  Schottland ;- Turkel
Polen Anden-Sidamerika - = Sriechenland

Serbokroatien Stidslawisch
Siidfrankreich Hopi-USA

- 1 Sorbisch Bulgarien
Bl aSIhen Baskenland Indonesien Jiddisch  garbien

Katalonien-Spanien Engldnd Simbabwe-Afrika  Portugal
China Jamaika 1 Itali en%lmh abwe

Nord: ""L”ka:“}lt‘r"““ l | S AU ngarn[rland Ghana-Afrika

Mexiko A li Klezmer Kroatien

ustralien Lateinamerika
Bremen-Deutschland Dellthhland -

Ghana-Afrika Bolivien
Afrikafinnd  srael

Balkan

nopiusa Russland Kuba

Frankreich™"

Tschchien

Abbildung 9 Wortwolke zu den reprisentierten ethnisch-holistischen Kulturen in den analysierten
Musikschulbiichern.

Es zeigt sich, dass vorrangig die USA®, Frankreich, die Tiirkei, Afrika, Israel und
Griechenland haufig reprasentiert werden. Die grof3e Bandbreite der unterschiedlichen
Lénder, sowohl européisch wie auch auBBereuropdisch ist hervorzuheben. Es muss an
dieser Stelle angemerkt werden, dass hier die Summe aller Lieder und deren
Herkunftslinder oder Herkunftskulturen dargestellt wird. In den einzelnen

Schulbiichern oder Schulbuchreihen findet sich nicht eine so gro3e Vielfalt.

8 Es wird an dieser Stelle auf den ethnisch-holistischen Kulturbegriff zuriickgegriffen, da dieser vorrangig in den
Musikschulbiichern verwendet wird.
® Zu den Liedern der USA wurden auch kulturell gepriigte Lieder der Afroamerikaner gezihlt.
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4.2.4 Zusammenfassung Schulbuchanalyse

Insgesamt lassen sich zwei positive, aber auch viele verbesserungswiirde Aspekte aus
der Schulbuchanalyse ableiten. Positiv kann zum einen festgestellt werden, dass alle
der analysierten Musikschulbiicher Interkulturalitéit thematisieren. Aulerdem erfolgt
der grundsitzliche Zugang zur Musik durch aktives Musizieren, was laut Studienlage
die zu bevorzugende Herangehensweise ist. Allerdings mangelt es den meisten
Schulbiichern an Reflexion und Transfer zur eigenen musikkulturellen Identitét.
Zudem findet selten ein gemeinsamer Austausch iiber die Findriicke zum
gemeinsamen Musizieren statt. Der Vergleich zwischen den Jahrgangsstufen ergibt,
dass besonders in der Jahrgangsstufe 7/8 Interkulturalitdt behandelt wird, wéihrend sie
in den Jahrgangsstufen 1/2 und 3/4 deutlich zu kurz kommen. In diesen Jahrgansstufen
zeigt sich nahezu ausschlieBlich ein handelnder und musizierender Umgang mit
verschiedenen Musikkulturen. Ausfiihrliche Informationen und anschlieende
Reflexionen kommen selten vor. Allerdings konnten in der Aufgabenanalyse einige
besondere Aufgaben gefunden werden, die eine Herausbildung und einen Austausch
von kulturellen Identititen seitens der Schiiler*innen anregen. Insgesamt sind diese
Aufgaben deutlich zu selten vertreten, dabei konnten sie doch einen
Orientierungsrahmen fiir die anschlieBenden Moglichkeiten der Ausgestaltung eines
interkulturell orientierten Musikunterrichts bieten. Grundsétzlich zeigt sich in allen
Schulbiichern  ein  kritisch  zu  betrachtendes, ethnologisch-holistisches
Kulturverstidndnis, bei dem vorrangig die Herkunftslainder und nicht die Kulturen
selbst in den Blick genommen werden. Dieses Kulturverstindnis pragt eher eine
Abgrenzung als eine Thematisierung musikkultureller Vielfalt auf Augenhohe.
Vielmehr sollte auf die Reflexion dieses Kulturverstindnisses und die
Auseinandersetzung auf der Ebene der personlichen Bedeutungen im Unterricht
geachtet werden. Die groBe Vielfalt der behandelten Herkunftsldnder wird meistens
lediglich durch kulturell geprigte Lieder oder Ténze reprisentiert. Bei genauerem
Betrachten zeigt sich, dass einige Kulturkreise deutlich hdufiger vertreten sind als
andere. Wihrend europdische Kulturen haufig reprdsentiert werden, werden
beispielsweise asiatische Kulturen kaum thematisiert. Aus dieser Schulbuchanalyse
leiten sich fiir einen interkulturell orientierten Musikunterricht sowohl Moglichkeiten
zur Unterrichtsgestaltung durch Lehrkrifte als auch Forderungen an die Politik und

die Schulbuchverlage ab.
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5. Gestaltungsleitlinien fiir einen anerkennenden und

interkulturell orientierten Musikunterricht
Trotz zahlreicher Publikationen, die eine theoretische Grundlage fiir einen zum

interkulturell orientierten Musikunterricht bieten, fiihlen sich Musiklehrkrifte
orientierungslos in der praktischen Ausgestaltung dessen (vgl. Dannhorn 1996: 144-
145). Nach Analyse theoretischer und empirischer Studien sowie einer Analyse von
Rahmenlehrpldnen und von Schulbiichern unterschiedlicher Verlage und
Klassenstufen  fiir ~den  Musikunterricht lassen  sich  unterschiedliche
Gestaltungsleitlinien fiir einen anerkennenden wund interkulturell orientierten
Musikunterricht ableiten. Hervorzuheben ist, dass, obwohl bei Beginn der Arbeit nicht
intendiert, zusétzlich zu den Gestaltungsansétzen fiir Lehrkrifte auch Anregungen fiir
politische Entscheidungstriger und Schulbuchverlage zusammengetragen werden

konnten.

5.1 Gestaltungsleitlinien fiir Lehrkrifte

Die Grundlage fiir einen erfolgreich gestalteten interkulturell orientierten
Musikunterricht liegt in der Auseinandersetzung der Lehrkrifte mit ihrem
eigenen Kulturverstindnis

Fiir die erfolgreiche Gestaltung eines interkulturell orientierten Musikunterrichts ist es

notwendig, dass sich Lehrkrifte zundchst selbstkritisch mit ihrem eigenen
Kulturverstindnis auseinandersetzen und sich ihrer eigenen Wertvorstellungen
bewusst werden. Wie in Kapitel 2.1.1 herausgearbeitet, gilt es dabei insbesondere zu
verinnerlichen, dass im Sinne der Transkulturalitit einzelne Menschen nicht einer
einzigen Kultur zugeordnet werden konnen. Betrachtet man alle Kulturen als
gleichwertig, ist ein Austausch auf Augenhohe mdoglich. Dieses Kulturverstindnis
offnet auf zweierlet Art die Tiir fiir gegenseitigen kulturellen Austausch im
Musikunterricht. Zum einen werden Schiiler*innen mit Migrationshintergrund nicht
allein ihrer vermeintlichen Kultur des Herkunftslandes zugeschrieben und zum
anderen kann jede/r an sich selbst die Pragungen unterschiedlicher Kulturen

entdecken.

Primir musikbezogene Ziele eines interkulturell orientierten Musikunterrichts
sollten im Vordergrund stehen

Vor allem primér musikbezogene Ziele des interkulturell orientierten Musikunterrichts
sollten fiir die Unterrichtsplanung beachtet werden (vgl. Kapitel 2.1.2). Hier konnten

einige empirische Forschungen aufzeigen, dass Interesse auf- und Vorurteile an
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spezifischen thematisierten Musikkulturen im Musikunterricht abgebaut werden
konnen (vgl. Kapitel 3.1). Das aktive Erfahren von unterschiedlichen Musikkulturen,
sowie die Aus- und Weiterbildung kultureller Identititen sollte als primdr
musikbezogenes Ziel im Fokus eines interkulturell orientierten Musikunterrichts
stechen. Die Rolle der Lehrkraft sollte diese im interkulturell orientierten
Musikunterricht nicht iberfordern. Schon die Bereitschaft, sich mit dieser Thematik
auseinanderzusetzen und die kulturellen Identititen der Schiiler*innen im Unterricht
zu integrieren, ist wertvoll. Geht man davon aus, dass die Rolle der Lehrkraft nicht im
Aufzeigen und Présentieren der Kulturen, sondern in der Begeisterung und Offenheit
fir andere Kulturen besteht, ldsst dies einen anderen Blick auf interkulturell

orientierten Musikunterricht zu (vgl. Barth 2007: 43).

Bewusster Einsatz kulturell unterschiedlich gepriigter Musik in allen Bereichen
der musikalischen Bildung
Fiir die didaktische Ausarbeitung eines interkulturell orientierten Musikunterrichts

zeigen sich vielfiltige Moglichkeiten, die als Orientierung genutzt werden konnen.
Der Lernerfolg von interkulturell orientierten Unterrichtssequenzen konnte empirisch
nachgewiesen werden (vgl. Kapitel 3.1). Fiir die Erreichung langfristiger Ziele
Interkultureller Kompetenz ist Interkulturalitdt als Unterrichtsprinzip sinnvoll (vgl.
Barth 2008: 208-209). Dies bedeutet konkret, dass in verschiedensten Themen des
Musikunterrichts Interkulturalitidt eingebunden werden sollte, sowohl europidische
Musik als auch auBereuropédische Musik. So lassen sich bei nahezu allen Themen des
Musikunterrichts von Rhythmus iiber Stimme hin zu Harmonik und gesellschaftlicher
Funktion von Musik kulturell gepridgte Musik einbinden. Gleichzeitig sollte sich die
Musikauswahl an den Wiinschen der Schiiler*innen orientieren, um einen Austausch
der kulturellen Identititen zu ermoéglichen und die kulturellen Identititen der

Schiiler*innen anzuerkennen.

Aktive Integration und gemeinsame Reflexion von Interkulturalitit
Fiir die Einbindung von Interkulturalitdt im Musikunterricht sollte darauf geachtet

werden, gesellschaftliche Hintergriinde und Reflexion der eigenen Geschmacksurteile
und Eindriicke einzubinden. Das aktive Musizieren dieser Musik sollte dabei stets im
Fokus stehen, aber nicht losgeldst von der Vermittlung von Wissen und Reflexion
stattfinden (vgl. Kapitel 2.2 und Kapitel 3.1). Leider kann nicht in allen Schulbiichern
auf Anregungen fiir Wissensvermittlung und Reflexion zuriickgegriffen werden. In der

Unterrichtsplanung sollten Lehrkrifte darauf achten, dass die Schiiler*innen die
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Moglichkeiten eines Austauschs der eigenen Kulturen bekommen. Denn erst ein
eigener personlicher Bezug zur jeweiligen Musikkultur bringt seitens der

Schiiler*innen interkulturellen Lernerfolg.

Schiiler*innenfokussierter, handlungsorientierter Musikunterricht mit
authentischen Instrumenten fordert interkulturelles Lernen
Insbesondere ein schiiler*innenfokussierter und handlungsorientierter Unterrichtsstil

wirkt sich gewinnbringend auf den Erwerb von interkulturellen Kompetenzen aus (vgl.
Kapitel 3.1). So bleibt ein Musizieren auf authentischen Instrumenten der jeweiligen
Kultur den Schiiler*innen deutlicher in Erinnerung (vgl. Edwards 1998: 76).
Authentische Instrumente oder externe Musiker*innen konnen einerseits den
Arbeitsaufwand der Lehrkraft mindern und andererseits den Musikunterricht
bereichern. Ebenso kann es sich anbieten die Schiiler*innen eine bestimmte
Musikkultur vorstellen zu lassen und als Lehrkraft eine moderierende Rolle

einzunehmen (vgl. Hornberger 2015: 269).

Thematisierung von Interkulturalitiit bereits im Grundschulalter
Der Abbau von rassistischen Einstellungen bei Grundschiiler*innen im Alter von 9-10

Jahren durch interkulturell orientierten Musikunterricht ist empirisch belegt (vgl.
Sousa et al. 2005: 312). Ein interkulturell orientierter Musikunterricht sollte folglich
bereits in der Grundschule beginnen. Zwar kdnnen die Einstellungsinderungen bei
Schiiler*innen der ersten und zweiten Klassen gering sein, dies jedoch kein Grund ist,

keinen interkulturell orientierten Musikunterricht in diesen Klassen durchzufiihren.

Unterstiitzung der Ausbildung kultureller Identitit bei Schiilerinnen und
Schiilern durch Anerkennung
Im gegenseitigen Umgang sollte unter Bezug auf Anerkennung darauf geachtet

werden die Schiiler*innen in ihren jeweiligen kulturellen Identititen zu stirken, ihnen
aber auch durch Zurechtweisungen o. 4. zur Weiterentwicklung zu verhelfen. Erst in
einem anerkennenden Unterrichtsklima, in dem sich die Schiiler*innen in ihrer
kulturellen Identitit angenommen fiihlen, kann erfolgreiches Lernen stattfinden (vgl.
Prengel 2012: 73). Musik hat fiir Kinder und Jugendliche einen hohen
Identifikationsgrad, was zu Rollenpositionierungen basierend auf Musikgeschmack
innerhalb der Klasse fiihrt (vgl. Honnens 2017: 11; vgl. Honnens 2017: 223). Bereits
Grundschulkinder untermauern ihre eigene Personlichkeit durch die Darstellung
musikalischer Vorlieben (vgl. Wilke 2012: 166). Die Lehrkraft sollte sich {iber die

besondere emotionale Funktion und die Ndhe des Musikgeschmacks zur eigenen

48



Identitdit der Schiiler*innen bewusst sein. Besonders Schiiler*innen mit
Migrationshintergrund verbinden kulturell gepriagte Musik aus ihrem personlichen
Umfeld mit starken Emotionen, was Lehrkrifte bei der Unterrichtsplanung
berticksichtigen sollten. Die entstehenden Rollenpositionierungen durch musikalische
Geschmacksurteile und die starke Verbindung zur Identitdt und Emotionalitét sollten
genauso bei der Planung beriicksichtigt werden. Auch hier bieten sich beispielsweise
Phasen der Reflexion iiber eigene musikalische Geschmacksurteile und damit
verbundene Emotionen an. Genauso sollten sich Lehrkréfte liber die besondere

Vorbildfunktion bewusst sein (vgl. Honnens 2017: 49).

Anerkennung von Horpriaferenzen der Schiiler*innen als Mittel zur Abgrenzung
Aufgrund von Angst vor Zuriickweisung oder Stigmatisierung trauen sich
Schiiler*innen meist nicht die eigenen musikalischen Vorlieben im Unterricht
anzusprechen, vor allem bei kulturell gepragten Horpriaferenzen (vgl. Schmidt 2015:
141; vgl. Ott 2006: 371). Hier sollten gegenseitige Rollenpositionierungen besonders
beachtet werden. Diese lassen sich im Unterrichtsgeschehen nicht immer vermeiden,
Zuriickweisung durch die Mitschiiler*innen oder Scham seitens der Schiiler*innen
sollten jedoch unbedingt vermieden werden. Den Schiiler*innen sollte eine angeleitete
Auseinandersetzung mit den eigenen Horpriaferenzen und denen anderer Menschen
ermdoglicht werden. Besonders Schiiler*innen mit Migrationshintergrund kann hier
Anerkennung und Wertschitzung ihrer musikalischen Interessen im Musikunterricht
entgegengebracht werden. Eine Zuriickhaltung der eigenen musikalischen Interessen
konnte dadurch aufgebrochen und der gewiinschte Austausch innerhalb des

Musikunterrichts auf diesem Weg ermdglicht werden (vgl. Schmidt 2015: 161).

5.2 Handlungsoptionen fiir politische Entscheidungstriger*innen
mit Blick auf Rahmenlehrpline fiir den Musikunterricht
Die Analyse der Rahmenlehrpldne und der Musikschulbiicher zeigt ein generelles
Bewusstsein filir Interkulturalitidt im Musikunterricht. Jedoch bedarf es besonders in
den Rahmenlehrpldnen konkreterer Orientierungshilfen fiir Lehrkrifte. Eine
Aufschliisselung von Themen oder kulturell gepragter Musik, die sich fiir einen
interkulturell orientierten Musikunterricht anbieten, wiirde den Lehrkriften mehr
Orientierung bieten. Die grof3te Herausforderung fiir Lehrkrifte bei der Planung eines
interkulturell orientierten Musikunterrichts ist die gro3e Fiille an kulturell geprégter

Musik. Damit Rahmenlehrpldne hier jedoch mehr Orientierung bieten kdnnen,
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bendtigt es eine inhaltliche Weiterentwicklung der Rahmenlehrplidne in Bezug auf

Interkulturalitdt im Musikunterricht und eine Ausweitung auf alle Jahrgénge.

5.3 Handlungsoptionen fiir Schulbuchverlage mit Blick auf
Forderung von Interkulturalitit im Musikunterricht
In den analysierten Musikschulbiichern finden sich Ansdtze eines interkulturell
orientierten Musikunterrichts, die gemeinsame Reflexion und Moglichkeiten zum
Austausch der eigenen kulturellen Identititen bleiben jedoch wenig beriicksichtigt.
Positiv kann festgehalten werden, dass in allen analysierten Schulbiichern
interkulturelle Themen behandelt wurden. Jedoch zeigten sich deutliche Unterschiede
zwischen Primarstufe und Sekundarstufe. Basierend auf den Studienergebnissen aus
Kapitel 3.1 sollte Interkulturalitdt im Musikunterricht bereits in der Grundschule
thematisiert werden. Hier stehen die Schulbuchverlage in der Pflicht, fiir die
Grundschule vielfiltigere Inhalte im Sinne eines interkulturell orientierten
Musikunterrichts zur Verfligung zu stellen. GleichermafBlen zeigte sich, dass die
Behandlung dieser Themen in den Schulbiichern der Primarstufe meist lediglich aus
aktivem Musizieren bestanden. Dies ist bereits eine sehr wichtige Grundlage, jedoch
hat sich in verschiedenen Studien (vgl. Kapitel 3.1) gezeigt, dass die Vermittlung von
Wissen und Reflexion gleichermaflen eingebunden werden sollten. In dieser Hinsicht
besteht Nachholbedarf bei der Gestaltung der Schulbiicher. Aullerdem zeigte sich in
den meisten Schulbilichern ein starkes ethnisch-holistisches Kulturverstindnis, bei dem
verschiedene Musikkulturen den Herkunftsldandern zugeschrieben werden. Hier sollte
im Sinne der Transkulturalitit weitergedacht und der Kulturbegriff weiterentwickelt
werden. Bezliglich der in den Musikschulbiichern verwendeten Kulturen zeigt sich in
der Gesamtschau aller analysierten Biicher eine groB3e Bandbreite. Jedoch ist diese
deutlich geringer, wenn man nur ein einzelnes Musikschulbuch einer Jahrgangsstufe
betrachtet. Es sollte darauf geachtet werden, in jeder Jahrgangsstufe eine Vielfalt
musikalischer Kulturen zu thematisieren. Gleichzeitig sollte Interkulturalitét nicht nur
innerhalb eines kompakten Kapitels thematisiert werden, sondern sich wie ein roter
Faden durch das gesamte Lehrbuch =ziehen. Denn Interkulturalitit ist als
Unterrichtsprinzip zu verstehen und folglich auch in diesem Sinne fiir die Gestaltung

der Musikschulbiicher zu beriicksichtigen.
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6. Fazit und Ausblick

In dieser Arbeit wurde ein interkulturell orientierter Musikunterricht unter
verschiedenen Perspektiven, sowohl theoretisch als auch empirisch und praktisch,
betrachtet. Als Ziel der Arbeit wurden Gestaltungsleitlinien fiir Lehrkrifte sowie
Forderungen an politische Entscheidungstriger*innen und Schulbuchverlage
formuliert. Fiir die theoretischen, empirischen und praktischen Perspektiven dieser
Arbeit wurden jeweils einzelne Zwischenfazits erarbeitet, die an dieser Stelle nicht
erneut wiederholt werden. Folgend werden aus jeder Perspektive die zentralen

Ergebnisse dargestellt sowie weitere offene Fragen fiir einen Ausblick formuliert.

Aus der theoriegeleiteten Perspektive (Kapitel 2) wird deutlich, dass ein interkulturell
orientierter Musikunterricht besonders in Zeiten von Migration sinnvoll sein kann, um
kulturelle Differenzen zwischen den Schiiler*innen ab- und Offenheit und Toleranz
aufzubauen. AuBlerdem stellen sich unterschiedliche Auffassungen und Definitionen
von Kultur sowie vielfiltige Zielsetzungen eines interkulturell orientierten
Musikunterrichts heraus. Diese lieBen sich auf der Grundlage von Kautny in drei
Kategorien einteilen, wobei die meisten genannten Ziele in die Kategorie der primér
erzieherischen Ziele einzuordnen sind. Hier kann der Musikunterricht einen grof3en
Beitrag leisten, wobei seine Potentiale insbesondere in den primédr musikbezogenen
und erzieherisch-musikbezogenen Zielsetzungen liegen. Vertiefend wurde die
kulturelle Identitdt der Schiiler*innen unter Betrachtung der Anerkennung
thematisiert. Anerkennung ist ein zentraler padagogischer Parameter, besonders fiir
einen interkulturell orientierten Musikunterricht. Durch die enge Verkniipfung von
musikalischer Identitdt und Geschmacksurteilen kann die Auseinandersetzung mit
Interkulturalitit stark emotional geprdgt sein. Im Sinne der Anerkennung sollten
gegenseitige Zuschreibungen sowie Rollenpositionierungen durch musikalische
Geschmacksurteile beachtet werden. Schiiler*innen sollten im Musikunterricht die
Moglichkeit haben, ihre kulturelle Identitdt weiterzuentwickeln ohne Angst vor

Ablehnung seitens der Mitschiiler*innen oder Lehrkrifte zu haben.

In der Betrachtung empirischer Forschungsergebnisse (Kapitel 3) zeigt sich, dass
forderliche  Verdnderungen der Einstellungen von  Schiiler*innen nach
Unterrichtssequenzen zu interkultureller Musik gemessen werden konnten. Zusétzlich
konnte ein grofleres Bewusstsein fiir kulturelle Differenzen sowie Gemeinsamkeiten
nachgewiesen werden. Insgesamt wurden keine negativen Effekte eines interkulturell

orientierten Musikunterrichts gefunden. Vor allem ein authentischer und
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schiiler*innenfokussierter Unterricht kann die gesteckten Ziele eines interkulturell
orientierten Musikunterrichts erreichen. Zusitzlich zeigt sich, dass eine
Thematisierung von Interkulturalitit im Musikunterricht bereits in der Grundschule
sinnvoll sein kann. Aus weiteren empirischen Studien zu Horpriferenzen von
Schiiler*innen mit und ohne Migrationshintergrund offenbarten sich deutliche
Unterschiede beziiglich der personlichen Bedeutsamkeit von Musik. So dufBlerten
Schiiler*innen mit Migrationshintergrund eine héhere Emotionalitdt zur Musik ihres
Herkunftslandes als zu anderer Musik. In Interviews konnte auflerdem herausgestellt
werden, dass sich Schiiler*innen in ihren kulturellen Identititen nicht angenommen

fiihlen, diese jedoch aus Angst vor Ablehnung nicht im Musikunterricht thematisieren.

Geleitet von der Frage nach der praktischen Konsequenz wurden Rahmenlehrpliane
aus drei unterschiedlichen Bundeslindern und 23 Musikbiicher verschiedener
Jahrgdnge und Verlage auf ihren Umgang mit Interkulturalitit im Musikunterricht
analysiert (Kapitel 4). Hier zeigt sich ein grundsétzliches Bewusstsein fiir
Interkulturalitdt im Musikunterricht. Besonders in der Schulbuchanalyse fallt jedoch
eine ungleiche Verteilung innerhalb der verschiedenen Jahrgangsstufen auf, wobei
besonders die Musikschulbiicher der Grundschule wenig Seiten zu Interkulturalitét
aufweisen. Eine Aufgabenanalyse legt offen, dass Interkulturalitit von Musik in den
Schulbiichern vorrangig durch aktives Musizieren thematisiert wird, was in vielen
theoretischen Publikationen als Grundlage fiir eine Auseinandersetzung mit
Interkulturalitdt herausgearbeitet wird. Zu wenig beriicksichtigt wird jedoch die
angemessene Vermittlung von gesellschaftlichen und kulturellen Kontexten und eine
Reflexion der eigenen Erfahrungen und Einstellungen. Nur selten findet sich ein
Riickbezug auf die eigene musikalische Identitdt der Schiiler*innen. Daran wird
deutlich, dass die Grundziige eines interkulturell orientierten Musikunterrichts in den
Schulbiichern und Rahmenlehrpldanen angelegt sind, es jedoch, ebenso wie in den

Rahmenlehrplénen, auch bei den Schulbiichern vielfiltigen Nachholbedarf gibt.

Aus allen drei Teilaspekten der Arbeit wurden in den Gestaltungsleitlinien fiir
Lehrkrifte verschiedene Aspekte zur Gestaltung eines interkulturell orientierten
Musikunterrichts abgeleitet, die zur Thematisierung von Interkulturalitit im

Musikunterricht anregen soll (Kapitel 5).

In dieser Arbeit konnten vielseitige Erkenntnisse fiir einen interkulturell orientierten

Musikunterrichts gebiindelt und ausgefiihrt werden. Weitere aktuelle empirische
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Forschungen sind insbesondere zum Kompetenzzuwachs durch interkulturell
orientierten Musikunterricht vor allem innerhalb Deutschlands nétig. Zusétzliche
Unterrichtsbeobachtungen und -analysen konnen gewinnbringend sein, sollten aber
durch Interviews mit entsprechenden Musiklehrkriften oder Analysen von
Unterrichtsmaterialien flankiert werden, um weitere Erkenntnisse zur Ausgestaltung
von Interkulturalitdt im Musikunterricht zu gewinnen. Die in diese Arbeit integrierte
Schulbuchanalyse konnte um weitere Aspekte des Umgangs mit Interkulturalitit in
Musikschulbiichern bereichert und zusétzlich auch weit iiber den Musikunterricht
hinaus betrachtet werden. Wichtig erscheint auch die Analyse der Qualitdt einer
facheriibergreifenden Thematisierung von Interkulturalitit im Bereich der

Schulbiicher.

Mit Bezug auf den Musikunterricht konnte in dieser Arbeit ein umfassender
empirischer, theoretischer und analytischer Uberblick geschaffen werden, der
Potentiale und Herausforderungen eines interkulturell orientierten Musikunterrichts

aufzeigt und zur weiteren Beschiftigung mit diesen anregen soll.
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9. Anhang
9.1 Daten der Rahmenlehrplanalayse

Rahmenlehrplananalyse

Bundesland: Mecklenburg-Vorpommern
Quelle: https://www.bildung-mv.de/schueler/schule-und-unterricht/faecher-und-

rahmenplaene/rahmenplaene-an-allgemeinbildenden-schulen/musik/; letzter Zugriff 17.08.2021,
19.03 Uhr.

z Interkulturelle Unterrichtsziele/ Gegenstandsfelder
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- w»
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,Die in verschiedenen Kulturen, Epochen
g und Genres herausgebildeten musikalischen
— - Formen werden entdeckt und benannt.
Mu'sﬂ( horen, V'erstehen und emordpe;n: Dariiber hinaus werden musikalische und
- »cigenen Mugkgeschmack verbalisieren lebensweltliche Beziige aufgesptirt und im
und Qen Musikgeschmack anderer Zusammenhang mit dem jeweiligen
tolerieren” (8. 25) kulturellen Hintergrund gedeutet. In diesen
Zusammenhang gehoren Informationen iiber
Komponisten und Komponistinnen sowie
Interpreten und Interpretinnen der
Vergangenheit und Gegenwart.” (S. 21)
- Musik bei uns und anderswo:
,,Der Vergleich unterschiedlicher
musikalischer Kulturen tragt zur
interkulturellen Erziehung bei. Die
thematische Auswahl wird je nach Umfeld
der einzelnen Schule und der Herkunft der
Schiilerinnen und Schiiler gewichtet. Auch
in einem mononationalen Umfeld hat das
< Interkulturelle eine Bedeutung fiir die
- musikalische Bildung.” (S. 21)
Musik héren — Sozialkompetenz: -
- ,Toleranz gegeniiber Neuem und
Fremdem entwickeln® (S. 13)
-,,Akzeptanz anderer Meinungen und
Geschmaécker (S. 13)
Musikwissen — Sozialkompetenz:
° -,,Erleben der Rolle der Musik im nidheren
i Umfeld des Schiilers [...] (S. 13)
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7/8

wissen — Sozialkompetenz:
- ,begreifen der Funktion von Musik

weltweit” (S. 14-15)

10

Musik und ihre Erscheinungsformen

Tanz - Struktureller Aspekt:

- internationale Tanze (S. 23)

Tanz — Historisch-sozialer Aspekt:

- ,,Widerspiegelung des sozialen Lebens
und von Traditionen® (S. 23)

Musik anderer Kulturen — Struktureller

Aspekt:

- ,,vergleichende Betrachtung;
Klangstruktur; &ulere Form* (S. 24)

Musik anderer Kulturen — Historisch-

sozialer Aspekt:

- ,,Musik als Teil von u.a. religios,
weltanschaulich, ethnisch, geographisch
abgegrenzten Gemeinschaften (S. 24)

Musik anderer Kulturen — Theoretischer

Aspekt:

- ,,Tonsysteme; Rhythmik; Inhalte;
Tanzformen; Instrumente* (S. 24)

Musik und ihre Erscheinungsformen

Musikleben:

- ,,das Musikleben auflerhalb Deutschlands*
(S. 27-28)

Umgangsweisen:
- ,,Toleranz" (S. 28)
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Rahmenlehrplananalyse

Bundesland: Bayern

Quellen:

Grundschule: https://www.lehrplanplus.bayern.de/schulart/grundschule; letzter Zugriff 17.08.2021,

19.03 Uhr

- ,,Gesamt-PDF Grundschule*

Gymnasium:
https://www.lehrplanplus.bayern.de/schulart/gymnasium/fach/musik/inhalt/fachlehrplaene; letzter
Zugriff: 17.08.2021, 19.03 Uhr

Z Interkulturelle Unterrichtsziele/ Gegenstandsfelder
£ Interkulturelle Kompetenzen
S 2
Lernbereich 3: Bewegung — Tanz — Szene: |- ,,Kindertdnze, Tdnze zum Jahres- und
Die Schiilerinnen und Schiiler... Festkreis, Volkstianze aus der Region,
- ,tanzen Kindertdnze und Tédnze aus dem Volkstidnze aus den Kulturkreisen der
eigenen regionalen und kulturellen Schiilerinnen und Schiiler in der
Bezugsraum, um mit gebundenen Klasse™ (S. 290)
Tanzformen und mit tdnzerischen
~ Traditionen im Umfeld vertraut zu
- werden.” (S. 289)
Lernbereich 3: Bewegung — Tanz — Szene: |- ,,Ténze verschiedener Stilrichtungen,
Die Schiilerinnen und Schiiler... regionale und internationale Tanze,
- ,,tanzen und beschreiben Ténze Ténze aus der Lebenswelt der
verschiedener Stilrichtungen, Lander und Schiilerinnen und Schiiler (S. 293)
Kulturen, um sich auch
< fremden Tanzformen wertschitzend zu
- nihern.” (S. 293)
Lernbereich 1: Sprechen — Singen — - ,,Lieder, Kanons und Volksmusik in
Musizieren: deutscher Sprache, auch in
Die Schiilerinnen und Schiiler... Mundart,
- ,,singen und spielen Volksmusik aus 7. B. zu den Themenbereichen
verschiedenen Regionen Deutschlands mit - Bréiuche im Spiegel der Musik
Wissen um den jeweiligen Kontext® (S. 1) - Mensch und Natur im Spiegel der
Jahreszeiten
- Historische Ereignisse
gef. Lieder in der ersten Fremdsprache*
w

S. 1)
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Lernbereich 1: Sprechen — Singen —
Musizieren:
Die Schiilerinnen und Schiiler...

- ,singen und spielen Volksmusik aus
europdischen Landern unter
Beachtung der jeweiligen musikalischen
Besonderheiten und geben
Auskunft iiber den kulturellen Kontext.*
(S. 1)
Lernbereich 3: Bewegung — Tanz — Szene:
Die Schiilerinnen und Schiiler...

- ,choreografieren einen Ausschnitt aus
einem européischen Volkstanz,
z. B. tschechische Polka, polnische

- ,,Lieder, Kanons und Volksmusik aus
europdischen Léndern, darunter
in deutscher Sprache und ggf. in den
ersten beiden Fremdsprachen,
z. B. zu den Themenbereichen Musik
und Religion - Musik und Arbeit -
Musik in Heimat und Ferne® (S. 1)

A Mazurka.“ (S. 3)
o~ - -
I]Se.rn;)e}rﬁilch.Z : Musil; ; I\}/ll??sch - Zeit: - ,,Musik in einem nicht abendldndisch
ie Schiilerinnen und Schiiler... N . .
 _erleben Wirkungsweisen und gepragten Kulturkreis (z. B. Afrika,
Ausdrucksmittel von Musik in einem nicht N?her Os.ten, Ferper Osten,'
abendlandisch geprédgten Kulturkreis und Sudos.tasmn), soziale und r'1tuelle
vergleichen Funktionen von Funktionen (z. B. Strukturierung von
Musik in unterschiedlichen kulturellen Alltag und Arbeit, Funktion bei Festen
Kontexten.“ (S. 2) und Zeremonien)*
(S.2)
Lf’zrnber?ich.S’: Bewegung — Tanz — Szene: ,»Ritueller Tanz, z. B. afrikanischer
Die Schiilerinnen und Schiiler... Maskentanz, Capoeira® (S.3)
- erlautern Bedeutung, Gestaltung und
Wirkung eines rituellen Tanzes in
einem nicht abendlandisch gepragten
Kulturkreis“ (S. 2)
]]S?msl’)e}rﬁifhfk Musil; ;nijlllre Grundlagen: »Aspekte von Musik in einem nicht
ie Schiilerinnen und Schiiler... o1 --
abendldndisch gepréagten
- ,beschreiben Musik in einem nicht Kulturkreis seprag
abendléndisch gepréigten Kulturkreis (z. B. 2 B. Tonv o’rrat Rhythmik/Metrik
Afrika, Naher Osten, Ferner Osten, Form. Instrum e,ntarium“ (S.3) ’
Siidostasien), um ihren (musikalischen) ’
o0 Horizont zu erweitern.” (S. 3)
o\ = —
Lernbereich 3: Bewegung — Tanz — Szene:
Die Schiilerinnen und Schiiler...
- ,,setzen Gesellschaftstinze mit Ursprung in
Amerika (z. B. Jive, Boogie) und
Stidamerika (z. B. Cha-Cha-Cha, Rumba,
Tango) praktisch um und vergleichen diese
- mit Gesellschaftstdnzen europdischen

Ursprungs.“ (S. 3)
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Rahmenlehrplananalyse

Bundesland: Berlin
Quelle: https://bildungsserver.berlin-

brandenburg.de/fileadmin/bbb/unterricht/rahmenlehrplaene/Rahmenlehrplanprojekt/amtliche Fassu

ng/Teil C Musik 2015 11 16 web.pdf; letzter Zugriff 17.08.2021, 19.03 Uhr.

Niveaustufen

Interkulturelle Kompetenzen

Interkulturelle Themen
und Inhalte

01

HENTIYTENNH S |

A/B

Gattungen und Genres —
Vokalmusik:

- ,,Lieder verschiedener Kulturen®
(S. 26)

Musiken der Welt:

- ,,Lieder ausgewihlter Lander
und Regionen (S. 30)

- ,,Ténze verschiedener
Kulturen® (S. 30)

1l !

Gattungen und Genres —

Vokalmusik:

- ,Lieder und Songs in
verschiedenen Sprachen® (S.
26)

Musiken der Welt:

- ,,Musiken ausgewihlter Lander
und Regionen® (S. 30)

- ,,Musizier- und Horanldsse in
verschiedenen Kulturen® (S.
30)

- ,Instrumente der Welt“ (S. 30)

9/S

E/F

Reflektieren und Kontextualisieren —
Kulturelle Beziige herstellen:

Die Schiilerinnen und Schiiler kénnen...
»Entstehungszusammenhénge
ausgewdhlter Musikstiicke verschiedener
Zeiten und Kulturen erldutern® (S. 17)

Wirkung und Funktion —
Horweisen und Musikgeschmack:

- kulturelles Umfeld und
Medien als Einflussfaktoren®
(S.28)

G/H

Reflektieren und Kontextualisieren —
Kulturelle Beziige herstellen:

Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen...
»Musikstiicke bekannten Epochen und
kulturellen Kontexten zuordnen und
typische Merkmale benennen® (S. 17)

Musiken der Welt:

- ,,Musik und Globalisierung® (S.
30)

- ,,Weltmusik, Ethno-Pop® (S. 30)

- ,,Musiken der Welt im

Uberblick (S. 30)

01-L

19 Die Zuordnung der Klassenstufen bezieht sich auf die Angaben der (interkulturellen) Themen und Inhalte.

64



9.2 Literaturangaben der analysierten Schulbiicher

Jahr-
gangs-

stufe

Quellenangabe Schulbuch

12

Braun-Rehm, Birgit (Hrsg.) (2011): Fidelio 1. Musik in der Grundschule [Schiilerband].

Druck A7, Braunschweig: Westermann.

Braun-Rehm, Birgit (Hrsg.) (2011): Fidelio 2. Musik in der Grundschule [Schiilerband].

Druck A6, Braunschweig: Westermann.

Neumann, Friedrich (Hrsg.) (2017): Duett 1/2. Musikbuch [Schiilerband]. 1. Auflage,
Stuttgart, Leipzig: Klett.

Patho, Klaus (Hrsg.) (2010): Der neue Musikus 1/2. Ein Musikbuch fiir die Grundschule
[Schiilerband]. 1. Auflage 8. Druck, Berlin: Volk und Wissen.

Schmidt, Axel (Hrsg.) (2008): Klick! Musik 1/2 [Schiilerband]. 1. Auflage, Berlin:

Cornelsen.

3/4

Braun-Rehm, Birgit (Hrsg.) (2010): Fidelio 3. Musik in der Grundschule [Schiilerband].

Druck A6, Braunschweig: Westermann.

Braun-Rehm, Birgit (Hrsg.) (2009): Fidelio 4. Musik in der Grundschule [Schiilerband].

Druck AS, Braunschweig: Westermann.

Hoffmann, Sonja (Hrsg.) (2010): Der neue Musikus 3. Ein Musikbuch fiir die
Grundschule [Schiilerband]. 1. Auflage 6. Druck, Berlin: Volk und Wissen.

Hoffmann, Sonja (Hrsg.) (2010): Der neue Musikus 4 [Schiilerband]. Ein Musikbuch fiir
die Grundschule, 1. Auflage 7. Druck, Berlin: Volk und Wissen.

Neumann, Friedrich (Hrsg.) (2018): Duett 3/4. Musikbuch [Schiilerband]. 1. Auflage,
Stuttgart, Leipzig: Klett.

Schmidt, Axel (Hrsg.) (2009): Klick! Musik 3/4 [Schiilerband]. 1. Auflage, Berlin:

Cornelsen.

5/6

Detterbeck Markus und Schmidt-Oberldnder Gero (Hrsg.) (2011): MusiX. Das Kursbuch
Musik 1 [Schiilerband]. Ausgabe B (Bayern) 1. Auflage A1 1. Druck, Innsbruck,
Esslingen und Bern-Belp: Helbling.

Kemmelmeyer, Karl-Jiirgen und Nykrin, Rudolf (Hrsg.) (2013): Spielpline 1
[Schiilerband]. 1. Auflage, Stuttgart, Leipzig: Klett.

Keller, Karl-Heinz (Hrsg.) (2001): Rondo 5/6 [Schiilerband]. 9. Druck, Offenburg:
Mildenberger.

Behrendt, Wilfried et al. (1996): Dreiklang 5/6. Lehrbuch fiir den Musikunterricht an
allgemeinbildenden Schulen [Schiilerband]. 1. Auflage 1. Druck, Berlin: Volk und

Wissen.
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7/8

Behrendt, Wilfried und Streerath, Bernhard (Hrsg.) (1998): Dreiklang 7/8. Lehrbuch fiir
den Musikunterricht an allgemeinbildenden Schulen [Schiilerband]. 1. Auflage 1.
Druck, Berlin: Volk und Wissen.

Detterbeck Markus und Schmidt-Oberldander Gero (Hrsg.) (2013): MusiX. Das Kursbuch
Musik 2 [Schiilerband]. Ausgabe D, 1. Auflage, Innsbruck, Esslingen und Bern-Belp:
Helbling.

Keller, Karl-Heinz (Hrsg.) (2001): Rondo 7/8 [Schiilerband]. 6. Druck, Offenburg:
Mildenberger.

Kemmelmeyer, Karl-Jiirgen und Nykrin, Rudolf (Hrsg.) (2014): Spielpldne 2
[Schiilerband]. 1. Auflage, Stuttgart, Leipzig: Klett.

9/10

Detterbeck Markus und Schmidt-Oberldander Gero (Hrsg.) (2015): MusiX. Das Kursbuch
Mousik 3 [Schiilerband]. Ausgabe D (allgemeine Ausgabe) 1. Auflage A1, Innsbruck,
Esslingen und Bern-Belp: Helbling.

Kemmelmeyer, Karl-Jiirgen und Nykrin, Rudolf (Hrsg.) (2016): Spielpline 3
[Schiilerband]. 1. Auflage, Stuttgart, Leipzig: Klett.

Gies, Stefan (Hrsg.) (2001): Dreiklang 9/10. Lehrbuch fiir den Musikunterricht an
allgemeinbildenden Schulen [Schiilerband]. 1. Auflage 3. Druck, Berlin: Volk und

Wissen.

Zeck, Paul Reiner (Hrsg.) (2000): Rondo 9/10. Ein Musikwerk fiir die Sekundarstufe
[Schiilerband]. 1. Druck, Offenburg: Mildenberger.
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9.3 Aufgaben, die einen interkulturellen Austausch ermoglichen

Jahrgangs-

stufe

Schulbuch

Nennung der Aufgabe

3/4

Fidelio 3

,»4) In dieser Ausgabe von "Trotamundos" hast du viele
verschiedene Arten von Musik kennengerlernt. Ich hoffe es
hat dir Spal3 gemacht alles auszuprobieren und anzuhoren.
Welche Musik hat dir am besten gefallen?

Denk noch einmal daran: Schreibe mir doch einmal {iber
deine Lieblingsmusik. Hast du einen bestimmten
Lieblingsstar? Was findest du an seiner oder ihrer Musik so
toll? Ich warte auf deine E-Mail unter:
musik@westermann.de* (S. 58-59)

Duett 3/4

,0) Kennt ihr auch Geschichten zu anderen
Nationalhymnen? Was bedeuten diese Nationalhymnen fiir
euch? (S. 96-97)

5/6

MusiX 1

,,3) Uberlegt gemeinsam, was euch an Lied und Tanz eher
fremd und was euch vertraut vorkam. Wo lagen die
Herausforderungen bei der Umsetzung?“ (S. 234-235)

,»,3) Hort euch die Beispiele noch einmal an. Wahlt nun in
Kleingruppen eure drei Toptitel aus und bereitet eine
Moderation fiir die Weltmusik-Charts vor. Notiert dazu in
Stichpunkten Griinde fiir eure Auswahl im Arbeitsheft. Geht
dabei auf musikalische Merkmale, eure Horeindriicke und
personliche Vorlieben ein.” (S. 236-237)

,»4) Nehmt Stellung zur Aussage, dass Musik eine
universelle Sprache ist, die alle verstehen und mit der sich
alle Menschen unabhéngig von ihrer Kultur unterhalten
koénnen.* (S. 238-239)

Rondo 5/6

,»3)* Dieser Musiktitel ist iiberwiegend in Dur komponiert.
Aber einer der drei Teile klingt anders. Welcher? Thr werdet
diese andere Klangwelt bald nidher kennen lernen.* (S. 38-
41)
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7/8

MusiX 2

,»2b) Tragt die verschiedenen Angebote auf einen Stadtplan
ein und héngt diesen in eurem Musikraum auf. Vermerkt
auch, wie viele Jugendliche daran teilnehmen, wie oft es
Auftritte gibt und wo die Proben stattfinden.“ (S. 156-157)

,,3) Partnerarbeit: Fiihrt ein Interview mit einem
Klassenkameraden durch und versucht, moglichst viele
Details tiber seine musikalische Welt zu erfahren.” (S. 156-
157)

,»4) Tauscht euch iiber die Frage aus, ob eine multikulturelle
Gesellschaft (also ein Miteinander und ein Austausch
verschiedener Musikkulturen) erstrebenswert ist. Uberlegt
in diesem Zusammenhang auch, welchen Stellenwert dabei
Toleranz und Offenheit haben.* (S. 156-157)

,»3) Gruppenarbeit: Bildet drei Gruppen und wahlt eine der
folgenden Aufgaben. Informiert euch zusétzlich im Internet
iibr den Gumboot-Tanz und Siidafrika.

A) Gestaltet ein Interview mit folgenden Personen: zwei
Interviewer, vier Gumboot-Téanzer einer Gumboot-
Tanzgruppe. [...]

B) Gestaltet ein Plakat, auf dem eine GumbootShow in
eurer Stadt angekiindigt wird. Auf dem Plakat sollten
folgende Informationen zu finden sein: [...]

C) Entwerft ein DVD-Cover und einen entsprechenden
Booklet-Text zur neuen DVD eurer Gumboot-
DanceGruppe. Folgende Informationen sollten verarbeitet
werden: [...]“ (S. 160-161)

,»d) Wihrend einer Konzertreise durch Siidafrika erlebte die
Bayerosce Musikgruppe Biermosl Blosn die Tradition des
Gumboot-Tanzes. Seht den Videoausschnitt an. Wie kommt
das Thema "Fremd und vertraut" in diesem Video zum
Ausdruck?“ (S. 160-161)

Dreiklang
7/8

»1) Nennt Ereignisse, zu denen man bei uns besondere
Kleidung tragt!“ (S. 38-39)

,»1) Welche Hochzeitsbrauche kennt ihr aus eurer
Umgebung?“ (S. 40-41)

Rondo 7/8

,4) Konnt ihr euch vorstellen, dass diese Musik nach Noten
gespielt wird?“ (S. 46)

,»1) Stellt die wichtigsten Unterschiede fest, die zwischen
dieser vereinfachten Fassung und dem Originaltitel
bestehen.* (S. 34-39)
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9/10

Rondo
9/10

,»2) Wie wirkt die Musik auf euch, nachdem ihr die
Informationen dazu erhalten habt?* (S. 138-140)

,»7) Bei welchen européischen Instrumenten macht man sich
diese Erfindung zu Nutze?* (S. 138-140)

,,11) Hort nach diesen Informationen die Ausschnitte
nochmals. Wirken sie jetzt anders auf euch?* (S. 138-140)

MusiX 3

,»4) Vergegenwirtigt euch die Anekdote und zieht
Riickschliisse hinsichtlich des Zusammenhanges von Musik
und nationaler Identitdt.” (S. 34-35)

»Ja) Eure Ausgangssicht auf Irland war mdglicherweise von
Klischees (z. B. "griine Insel", "Whiskey", "Dudelsack",
"Lord of the Dance" etc.) geprigt. In welchen Punkten hat
sich eure Sicht auf Irland und die Identifikation der Iren mit
ihrem Land durch die Beschéftigung mit dem Lied
verdndert? (S. 34-35)

,0) Lest euch die Aussagen der Bandmitglieder zu ihrem
Selbstverstindnis durch. Fasst mit eigenen Worten
zusammen, welche Aspekte der Identitdt jeweils
angesprochen werden und wie sich die Bandmitglieder
positionieren.” (S. 36-37)

,»7) Schreibt einen Leserbrief iiber La Brass Banda. Nehmt
darin Stellung, ob die Band exemplarisch fiir eine neue
deutsche musikalische Identitit stechen kann und ob sie
geeignet ist, Deutschland international (z.B. auf dem
Eurovision-Song-Contest) zu reprasentieren. (S. 36-37)

,,2) Uberlegt, wie sich die weltweite Wahrnehmung Koreas
durch "Gangnam Style" verdndert hat und was das fiir die
kulturelle Identitit des Landes bedeutet.” (S. 38-39)

,»2) In Kapitel 3 habt ihr euch bereits intensiv mit
Fragestellungen zur kulturellen Identitit beschiftigt.
Informiert euch im Internet und in der Infobox iiber den
Santeria-Kult und tauscht euch dariiber aus, inwiefern er fiir
die Geschichte Kubas und die Nachfahren
afrikanischstimmiger Sklaven bedeutsam ist.” (S. 56-47)
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9.4 Auflistung der kulturell gepriigten Lieder und deren

Herkunftsland oder Herkunftskultur

Name des Liedes Herkunftsland/ Schulbuch
Herkunftskultur

Navidadau Brasilien Duett 1/2

Sag, wo kommst du her? - Pastoret, d'on véns? Katalonien-Spanien

Salibonani Simbabwe-Afrika

Yo te doré - Ich hab 'nen Traum Spanien

Ich packe meinen Koffer Spanien

Hadi bakalim Tiirkei

Pazara gidelim - Lass uns auf den Markt gehen Tiirkei

Veo veo - Ich sehe was, was du nicht siehst! Spanien

Hi yo ipsiniyah Nordamerika Duett 3/4

Das Lasso vergisst er nie! USA

Einigkeit und Recht und Freiheit Deutschland

Arirang Korea

Hey, hello, bonjour % Klick! 1/2

The Little Bell at Westminster England

One, two three, four %

Un kilométre a pied Frankreich

Tsche tsche kule Afrika

Komm zu uns (Gel bize, katil bize) Tiirkei

Aramsam sam Marokko

Frére Jacques Frankreich Klick! 3/4

Nationalhymnen England, Frankreich, Tiirkei England, Frankreich,

Hello Children-Rap, Eller eller sap sap sap Tiirkei

U gonni Tiirkei

Afrikanisches BegriiBungslied Afrika

Samba Lele Ghana—Afrika

Ikielim Brasilien

The Aphabet Song Tiirkei

Un, deux, trois %

Simama kaa Frankreich

Kum ba yah Afrika
USA

Afrikanisches BegriiBungslied Afrika Fidelio 1

Portugiesisches Tanzlied Portugal

Kisa pada Serbokroatien

Diin pazara ugradim KiSa pada Tiirkei Fidelio 2

One, two, three together England Fidelio 3

"Kolo" Siidslawisch

Simama kaa Afrika

Jen Petit qui danse Frankreich

Bruder Jakob Frankreich

God made the sun %
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Ich habe einen Weihnachtsmann geseh'n Bremen-Deutschland Fidelio 4
Wlesu rodilas jolotschka Russland

Nu ha vi ljus Schweden

All alone on christmas USA

Nanaye Afrika Der neue
Die Rhéne Frankreich Musikus
Europa-Speisen-Rap % 172
Komm zu uns (Gel Bize, katil bize) Tiirkei

Der Hirte (Coban) Tiirkei

Ungala W¢é Australien Der neue
Didgeridoo-Musik Australien Musikus 3
Maisstampflied Hopi-USA

Gelben Mais mahlen wir Hopi—-USA

Shake The Apple Tree (Schiittelt den Apfelbaum) | %

Hej, schnelles Wasser Polen

Mon Papa Frankreich

Ha Bu Diyar Tiirkei

Wichi Tai Tai Indianisch

Wolkenboot England

Frohliche Weihnacht tiberall Deutschland Der neue
La Befana Italien Musikus 4
Lulajze Jezuniu Polen

La Galette Frankreich

Troika Russland

Pollerita Anden-Siidamerika

Para Que Miras Anden-Siidamerika

A Long, Long Time %

Seemannstanz: Jack's The Lad %

Shalom chaverim Israel Rondo 5/6
Pfeifer Tim aus Irland Irland

Gugus et son violon Frankreich

Tarantella Italien

Sascha geizte mit den Worten Russland

Wenn die Farandole klingt Stidfrankreich

Zigeunerpolka Deutschland

Al Achat Israel

Kolo Kalendara Kroatien

Pop goes the weasel England, USA

Trois jeun's tambours Frankreich

Komm zum Tanz, mein Médchen Ungarn

Santa Lucia Italien

Wiegenlied Finnland

Loch Lomond Schottland

I come from Alabama USA

La cucaracha Mexiko

Petruschka Ukraine
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Ayelevi Ghana-Afrika Rondo 7/8
Indianerruf USA

Home on the range USA

Swanee River USA

Banks of the Ohio USA

Jesse James USA

Nobody knows the trouble I've seen USA

Joshua fit de battle of Jericho USA

Michael row the boat ashore USA

Oh freedom USA

Go tell it on the mountain USA

Kumbaya, my Lord USA

When Israel was in Egypt's Land USA

Swing low USA

Oh when the saints USA

Rock my soul USA

Guantanamera Kuba

Cielito Lindo Mexiko

Chevaliers de la table ronde Frankreich

Hava nagila Balkan

Tijuana Taxi USA

Banuwa als Musizierstiick Afrika

Zorba's Dance Griechenland

Livan Oy Tiirkei

Good old days Nordamerika

Chinesisches Lied aus der Provinz Szetschuan China Rondo
Kalinka Russland 9/10
Arnisi Griechenland

Uskiidara gideriken Tiirkei

Hashivenu Israel

O4i, ich fahre hin und her Polen Dreiklang
Ho, unser Maat England 5/6
Sur le pont d'Avignon Frankreich

Katjuscha Russland

Griin sind der Heimat dichte Fichtelwalder Tschechien

Die Fahrt ins Holz Sorbisch

Es rufen uns die freien Wogen Schweden

Un poquito cantas Stidamerika

Hochzeitslied Tiirkei

Pera stus pera kampus Griechenland

Hava nagila Israel

La mar estaba salada Spanien

Kookaburra Australien
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Altiplano Bolivien Dreiklang
Chukaru-baile Bolivien 7/8
Ngoi tua man thyen Vietnam

Nguoi oi nguoi o dung ve Vietnam

Mabrouk wo arisna Agypten

Samiry %

Kuba-Cha-Cha-Cha Kuba

Syrtos Kalamatianos Griechenland

Mayim Israel

Samba Brasilien

Cha-Cha-Cha Lateinamerika

Guantanamera Kuba

La cucaracha Mexiko

Am Lagerfeuer Ungarn

An den Fluss will ich gehen Russland

Zum Tanze, da geht ein Médel Schweden

Helle Wasser Finnland

Ndinderere Simbabwe, Afrika Dreiklang
Tumbalaika Jiddisch 9/10
Xekina mja psaropula Griechenland

Mai Nozipo Afrika MusiX 1
Early-Morning-Reggae Afrika

Arirang Korea

Hajd' Povedi Serbien

Hewenu shalom alechem Israel

Europa lacht %

Sponono Stidafrika

Samiotisa Griechenland

Ristorante Ritmicale %

Eyvallah %

La Mariposa Bolivien MusiX 2
Stomping Boots Stidafrika

Gilak Indonesien

Poskala mila Mama Bulgarien

Pretty Africa Afrika MusiX 3
Que bloco ¢ esse? Brasilien

Uskiidar'a Tiirkei

Unzere Toyere Klezmer

Ireland Boys, hurrah Irland

Brenna tuats guat Deutschland

Gangnam Style %

koreanischer Fachertanz Korea

Yemaya Asesu Kuba

Senzenina Stidafrika

Nkosi sikelel' iAfrika Stidafrika
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There’s a littel wheel USA Spielpléne
Weyhada heyudah Indianisch 1

Tiren gelir Tiirkei

Happy birthday %

Viel Gliick und viel Segen Deutschland

Damat Oyunu Tirkei

Letkiss Finnland

Krakowiak Polen

Erev Ba Israel

Ug ayak Tiirkei

Mai Nozipo Afrika Spielplédne
Yarim Gitti Cesmeye Tirkei 2

Adios ene maitia Baskenland

Si ya hamba Stidafrika

No woman, no cry Jamaika

Samba Lelé Brasilien

Sirtaki Griechenland

Three around three USA

Je veux Frankreich Spielpléne
Non je ne regrette rien Frankreich 3

Hora Medura Israel

Banana boat song Jamaika

Mbube Stidafrika

Hinter der Mauer %
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9.5 Daten der Schulbuchanalyse

GRUNDDATEN
Titel Duett Musikbuch 1/2
Klassenstufe 12
Verlag Klett Verlag
Herausgeber Friedrich Neumann
Autoren Manuela Kogel, Friedrich Neumann, Christine
Paetzel, Eike Tiedemann, Bettina Wallroth
Auflage 1. Auflage 2017, Ausgabe fiir Berlin,

Brandenburg, Mecklenburg-Vorpommern,
Sachsen, Sachsen-Anhalt und Thiiringen

MAKROANALYSE
1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?
2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im
Vergleich zum gesamten Buch?
Absolute Anzahl 13 von 89
Relative Anzahl 14,61%

MESOANALYSE

3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Ja

interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt?
Wenn ja, wie heil3t es?

"Andere Lander" (S. 40-43) (Themenuhr 1) und
"Andere Lander" (S. 82-84) (Themenuhr 2)

3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitét
auflerhalb des Kapitels?

Ja

Mikroanalyse Duett Musikbuch 1/2
00

18

= "Wissen"

"Gestalten und Auffihren"

3

"Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Duett Musikbuch 1/2

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen und
Deuten"

"Gestalten und Auffiihren"

"Reflektieren und
Kontextualisieren"

Oberkapitel: Winter (S. 20-25)
Unterkapitel: Navidadau -
Weihnachten (S. 24-25)

Inhalte: Liedbegleitung, Bewegung
zur Musik

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Navidadau (Brasilien)

1) Hort euch das Weihnachtslied
"Navidadau" aus Bolivien an.
Macht die Bewegungen dazu.

2) Sucht noch andere Lieder, zu denen die
Bewegungen passen. Probiert aus. Thr konnt die
Bewegungen des Tanzes auch neu
zusammenstellen.

3) Begleitet das Lied mit den Tonen e und h.
Spielt im Grundschlag des Liedes.

4) Begleitet das Zwischenspiel.

Oberkapitel: Andere Léander (S. 40-
43) (Themenuhr 1)

Unterkapitel: Spanien (S. 40-41)
Inhalte: Gerdusche, Flamenco
Lieder/Songs (Ursprungsland): Sag,
wo kommst du her? - Pastoret, d'on
véns? (Katalonien, Spanien)

1) Im Urlaub konnt ihr viele
verschiedene Gerdusche horen.
Konnt ihr sie erkennen? Ordnet
sie den Postkarten zu.

2) Viele Urlaubsfotos sind entstanden. Macht die
Gerdusche mit der Stimme nach.

3) Ein Kind macht mehrere Gerdusche mit der
Stimme vor. Das Partnerkind zéhlt bei jedem
Gerdusch langsam bis 4: So lange soll es dauern.
Es hort zu und legt dann die Reihenfolge mit den
Bildkarten.

4) Singt das Lied erst gemeinsam. Singt dann im
Wechselgesang.

5) In Spanien werden viele Lieder und Tanze mit
Korperklidngen begleitet. Ubt das Klatschen zuerst
einzeln. Begleitet dann damit das Lied.

Oberkapitel: Andere Léander (S. 40-
43) (Themenuhr 1)

Unterkapitel: Simbabwe (S. 42-43)
Inhalte: Bewegungen zur Musik

1) Fiihrt zur Musik die Bewegungen aus und singt
dazu.

2) Denkt euch eigene Bewegungen zum Lied aus.
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Lieder/Songs (Ursprungsland):
Salibonani (Simbabwe, Afrika)

3)* BegriiBungstanz zum Lied tanzen.

Oberkapitel: Sommer (S. 44- 47)
Unterkapitel: Ein Sommertraum (S.
44 -45)Inhalte: Tanzen zur
MusikLieder/Songs
(Ursprungsland): Yo te dor¢ - Ich
hab 'nen Traum (Spanien), Ich packe
meinen Koffer (Kinderlied aus
Spanien)

1) Zeichnet beim Singen einen groflen Kreis in die
Luft. Bei "café" miisst ihr wieder am
Ausgangspunkt angekommen sein. Fiir den
Refrain wechselt ihr die Kreisrichtung. Wann
konnt ihr atmen?

2 + 3)* Bastelt eine Tiite und tanzt die Tiiten-
Choreografie

4) Kofferpacken: Uberlegt, was ihr alles in den
Koffer packen konntet. Singt und zeigt dabei die
Handzeichen.

5) Singt immer abwechselnd als Rondo.

Oberkapitel: Sommer (S. 44- 47)
Unterkapitel: Tanz in den Sommer
(S. 46-47)

Inhalte: Formteile eines Popsongs,
Tanz zum Popsong

Lieder/Songs (Ursprungsland): Hadi
bakalim (Tiirkei)

1) Hort euch den Popsong an.
Uberlegt woher diese Musik
stammen konnte.

2) * Tanzt den Tanz zum Popsong.

Oberkapitel: Guten Appetit (S. 58-
59)

Unterkapitel: Reggea zum Friihstiick
(S. 58-59)

Inhalte: Tiirkisches Lied
Lieder/Songs (Ursprungsland):
Pazara gidelim - Lass uns auf den
Markt gehen (S. 59) (Tiirkei)

3) Wie hort sich das an? Macht die Gerdusche mit
der Stimme nach

Oberkapitel: Andere Lander (S. 82-
85) (Themenuhr 2)

1) * Tanzt den Buchstaben-Tanz
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Unterkapitel: Die Buchstaben tanzen!
(S. 82-83)

Inhalte: Buchstaben und Vokale
Lieder/Songs (Ursprungsland): Veo
veo - Ich sehe was, was du nicht
siehst! (Spanisches Kinderlied)

2) Kennt ihr noch andere Worter mit diesen
Buchstaben? Sie sollen etwas mit Sommer zu tun
haben. Ein Kind singt ein Wort. Die anderen
Kinder stellen den Vokal dar, der in diesem Wort
am langsten klingt. Dann ist das néchste Kind an
der Reihe.

Anzahl Aufgaben

18
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GRUNDDATEN

Titel Duett Musikbuch 3/4

Klassenstufe 3/4

Verlag Klett Verlag

Herausgeber Friedrich Neumann

Autoren Manuela  Kogel, Friedrich Neumann,
Christine Paetzel, Eike Tiedemann, Bettina
Wallroth

Auflage 1. Auflage 2018, Ausgabe fiir Berlin,
Brandenburg, = Mecklenburg-Vorpommern,
Sachsen, Sachsen-Anhalt und Thiiringen

MAKROANALYSE
1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?

2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im
Vergleich zum gesamten Buch?

Absolute Anzahl 8 von 101
Relative Anzahl 7,92%

MESOANALYSE
3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Ja

interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt?
Wenn ja, wie heil3t es?

»Andere Lander” (S. 46-49) (Themenuhr 3),
»Andere Lander (S. 94-97) (Themenuhr 4)

3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitét
auBerhalb des Kapitels?

Nein

Mikroanalyse Duett Musikbuch 3/4

14

= "Wissen"

"Gestalten und Auffiihren"

"Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Duett Musikbuch 3/4

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen und
Deuten"

"Gestalten und Auffiihren"

"Reflektieren und
Kontextualisieren"

Oberkapitel: Andere Lander (S. 46-49)
(Themenuhr 3)

Unterkapitel: Nordamerika - der
Stamm der Navajo (S. 46-47)

Inhalte: Liedbegleitung

Lieder/Songs (Ursprungsland): Hi yo
ipsiniyah (Nordamerika)

1) Tanzt zum Lied in einer Reihe
hintereinander oder im Flankenkreis.

2) Begleitet das Lied mit Trommeln,
Rasseln und Xylofon.

3) Erfindet auf Stabspielen mit den Ténen
d und a eine eigene Begleitung zum Lied.

4) Fiihrt das Lied auf. Gestaltet mit
Gesang, Instrumenten und Tanz. Bastelt
euch dafiir Requisiten. Material: Maracas,
Handtrommeln, Federn, bunte Bénder,
bunte Perlen, Schnur.

5) Partnerarbeit: Singt das Lied auf
Solmisationssilben. Zeigt euch
gegenseitig an, wenn mehr als 3 gleiche
Silben nacheinander gesungen werden:
Singt diese leise. Singt noch einmal. Zeigt
euch gegenseitig beim hochsten und
tiefsten Ton des Liedes die Handzeichen
mit beiden Hénden.

6) 2 Navajo-Kinder klopfen an
verschiedenen Stellen auf den Stamm. So
kann das klingen:

Oberkapitel: Andere Léander (S. 46-49)
(Themenuhr 3)

1) Singt das Cowboy-Lied und bewegt
euch dazu.
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Unterkapitel: Im wilden Westen (S. 48-
49)

Inhalte: Lied singen

Lieder/Songs (Ursprungsland): Das
Lasso vergisst er nie! (USA)

2) Singt das Lied nur auf einem Vokal.
Wechselt den Vokal bei jedem Teil, der
eine neue Bewegung bringt. Ein Kind
dirigiert und zeigt den Wechsel der
Vokale an.

3)* Tanzt den Cowboy Mixer.

Oberkapitel: Andere Léander (S. 46-49)
(Themenuhr 3)

Unterkapitel: Gamelanmusik aus
Indonesien (S. 94-95)

Inhalte: Gamelan Musik

Lieder/Songs (Ursprungsland): % (nur
auf der CD)

1) Hort euch die Gamelanmusik
an. Beschreibt den Unterschied zu
unserer Orchestermusik.

2a) Hort euch die 3 typischen
Instrumente eines
Gamelanorchesters an. Beschreibt
ihren Klang. Ordnet die
Instrumente ithren
Instrumentenfamilien zu. Findet
Instrumente, die dhnlich klingen.

2b) Improvisiert gemeinsam eine
Gamelanmusik im piano.

3) Hort euch die Gamelanmusik
noch einmal an. Denkt euch
gemeinsam dazu eine Geschichte

aus, in der viele Rollen mitspielen.

Ihr koénnt Prinzessinnen aber auch
Drachen, einen Donnergott und
viele weitere Figuren erfinden.
Schreibt eure Geschichte auf.

+ 4) Bastelt euch passend zu eurer
Geschichte eigene
Schattentheaterfiguren. Uberlegt,
von welcher Seite die Figuren
spéter in eurem Schattentheater zu
sehen sein sollen. Gestaltet diese
Seite kunstvoll. Material:
Bastelvorlage, Pappe, Schere,
Klebeband, diinne Holzstdbe,
Musterklammern, Temperafarben.
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5) Schattentheater: Spielt eure Geschichte
als Schattentheater zur Musik. Teilt eure
Geschichte in verschiedene Szenen auf.
Verteilt die Rollen. Material: weille
Leinwand oder Bettlaken,
Schattentheaterfiguren, Beamer oder
andere starke Lichtquelle.

+ 6) Uberlegt, wann und wem ihr das
Schattentheater vorfiihren kénntet.
Gestaltet gemeinsam ein grof3es Plakat.

Oberkapitel: Andere Léander (S. 94-97)
(Themenuhr 4)

Unterkapitel: Nationalhymnen (S. 96-
97)

Inhalte: Nationalhymnen, Herkunft der
deutschen Nationalhymne
Lieder/Songs (Ursprungsland):
Einigkeit und Recht und Freiheit
(Deutschland), Arirang (Korea)

1) Summt die deutsche
Nationalhymne mit. Zahlt
Ereignisse auf, zu denen die
Nationalhymne gespielt
wird. Beschreibt, welche
Kérperhaltung man
einnimmt und was man tut,
wenn die eigene
Nationalhymne gespielt
wird. Wie driickt man
Respekt aus, wenn die
Nationalhymne anderer
Staaten gespielt wird?

2) Bringt die Karten
zur Geschichte der
deutschen
Nationalhymne in
die richtige
Reihenfolge.

3) Hort euch das "Kaiserquartett" an.
Summt die Melodie der deutschen
Nationalhymne mit. Zahlt auf, welche
Instrumente in einem Streichquartett
mitspielen. Welches Streichquartett ist
nicht dabei?
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4) Hort euch die Nationalhymnen anderer
Lander an. Ordnet sie dem jeweils
richtigen Land zu.

5) Hort euch das Lied "Arirang" an.
Uberlegt, warum es die Nordkoreaner und
Stidkoreaner ausgewdhlt haben. Erklért,
was sie den Zuschauern der Spiele und
der Welt damit zeigen wollen.

6) Kennt ihr auch
Geschichten zu anderen
Nationalhymnen? Was
bedeuten diese
Nationalhymnen fiir euch?

Anzahl Aufgaben

14
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GRUNDDATEN

Titel Klick! Musik 1/2

Klassenstufe 172

Verlag Cornelsen; Volk und Wissen

Herausgeber Axel Schmidt

Autoren Axel Schmidt, Adelheid Klauer, Claudia
Dippon, Oliver Tillmann, Gabriele Klatt

Auflage 1. Auflage 2008, 1. Druck

Zusatzmaterialien Schiilerbuch mit Beilage, Handreichung mit

Audio CD

MAKROANALYSE

1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?
2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im
Vergleich zum gesamten Buch?
Absolute Anzahl 2 von 63
Relative Anzahl 3,17%

MESOANALYSE
3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Nein
interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt? %
Wenn ja, wie heil3t es?
3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitéit | %

auBerhalb des Kapitels?
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MIKROANALYSE - Klick! Musik 1/2

"Wahrnehmen

"Gestalten und

"Reflektieren und

Aufbau des Kapitels "Wissen'" und Deuten" Auffiihren" Kontextualisieren"
Oberkapitel: Liedanhang - international

Unterkapitel: International

Inhalte: weitere Lieder aus anderen Landern; keine Aufgaben,

nur Liedersammlung

Lieder/Songs (Ursprungsland): Hey, hello, bonjour; The Little

Bell at Westminster (England); One, two three, four; Un

kilometre a pied (Frankreich); Tsche tsche kule (Afrika); Komm

zu uns (Gel bize, katil bize) (Tiirkei); Aramsam sam (Marokko)

Anzahl Aufgaben 0 0 0 0
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GRUNDDATEN

Titel Klick! Musik 3/4

Klassenstufe 3/4

Verlag Cornelsen; Volk und Wissen

Herausgeber Axel Schmidt

Autoren Axel Schmidt, Adelheid Klauer, Claudia
Dippon, Olliver Tillmann, Gabriele Klatt

Auflage 1. Auflage 2009, 1. Druck

Zusatzmaterialien Schiilerbuch 3/4 mit Beilage, Handreichung 3/4

mit CD

MAKROANALYSE
1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?
2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte
im Vergleich zum gesamten Buch?
Absolute Anzahl 5 von 77
Relative Anzahl 6,49%

MESOANALYSE

3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Ja

interkultureller Musik ein eigenes Kapitel

zugeteilt?
Wenn ja, wie heil3t es? »Hello, Salut und Merhaba“ (S. 6-8)
3B: Gibt es weitere Seiten zur | Ja

Interkulturalitét auBerhalb des Kapitels?

Mikroanalyse Klick! Musik 3/4

00

= "Wissen"

= "Gestalten und Auffihren"

= "Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Duett Musikbuch 3/4

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen und
Deuten"

"Gestalten und Auffiithren"

"Reflektieren und
Kontextualisieren"

Oberkapitel: Hello, Salut und Merhaba (S. 6-8)
Unterkapitel: %

Inhalte: verschiedene Lieder aus unterschiedlichen
Kulturen

Lieder/Songs (Ursprungsland): Frére Jacques
(Frankreich), Nationalhymnen England, Frankreich,
Tiirkei; Hello Children-Rap, Eller eller sap sap sap
(Tuirkei)

1) Frere Jacques in drei
verschiedenen Sprachen singen.

2) Nationalhymnen héren und
Bilder zuordnen.

3) Lieder mit Korpergesten
begleiten.

4) Eller eller sap sap sap singen
und dazu klatschen

Oberkapitel: Unsere Stimme (S. 52-53)
Unterkapitel: Singen mit Bewegung - Die Muzels bei
der Morgengymnastik (S. 53)

Inhalte: Liedbegleitung

Lieder/Songs (Ursprungsland): U gonni (Afrika)

1) * Das Lied mit Korpergesten
begleiten.

Oberkapitel: Liederanhang

Unterkapitel: In die Welt gesungen (S. 76-77)
Inhalte: weitere Lieder aus anderen Liandern; keine
Aufgaben, nur Liedersammlung

Lieder/Songs (Ursprungsland): Afrikanisches
BegriiBungslied (Ghana), Samba Lele (Brasilien),
Ikielim (Tiirkei), The Aphabet Song; Un, deux, trois
(Frankreich), Simama kaa (Afrika) Kum ba yah (USA)

Anzahl Aufgaben
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GRUNDDATEN

Titel Fidelio 1. Musik in der Grundschule
Klassenstufe 1
Verlag Westermann
Herausgeber Birgit Braun-Rehm
Autoren Birgit Braun-Rehm, Antke Hellmann, Dorothea
Zigldrum
[lustrationen: Dunja Schnabel
Auflage 2011, Druck A 7
MAKROANALYSE
1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?
2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im
Vergleich zum gesamten Buch?
Absolute Anzahl 3 von 83
Relative Anzahl 3,61%
MESOANALYSE
3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Nein
interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt? %
Wenn ja, wie heil3t es?
3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitdt | %

auflerhalb des Kapitels?

Mikroanalyse Fidelio 1
0

= "Wissen"

= "Gestalten und Auffihren"

%0

= "Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Fidelio 1. Musik in der Grundschule

"Wahrnehmen "Reflektieren und
Aufbau des Kapitels "Wissen" und Deuten" "Gestalten und Auffiihren" Kontextualisieren"
Oberkapitel: Von Kopf bis Fuf3 (S. 1) Lied durch Vorsingen und Nachsingen erlernen.
20-27
~=_§_WQ Begriifungslieder 2) Gesten erarbeiten und diese zum Lied ausfiihren
Lieder/Songs (Ursprungsland): 3) Lied mit Handtrommel (oder anderen Fellinstrumenten)
Afrikanisches BegriiBungslied begleiten.
(Afrika), Portugiesisches Tanzlied
(Portugal) (Tiirkei), The Aphabet 4) Text mit den Kindern sprechen und inhaltlich klaren.
Song; Un, deux, trois (Frankreich),
Simama kaa (Afrika) Kum ba yah
(USA) 5) Inhalt der zweiten Strophe in Bewegung umsetzen.
Oberkapitel: Ohrlis Musiksommer .
(S. 76-83) 1) Lied erlernen
Inhalte: Lieder zum Sommer
Lieder/Songs (Ursprungsland): Kisa 2) Ein Sommer-Regengedicht rhythmisch akzentuiert
pada (Serbokroatien) sprechen und deutlich artikulieren.
Anzahl Aufgaben

0 0 0
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GRUNDDATEN

Titel Fidelio 2. Musik in der Grundschule
Klassenstufe 2
Verlag Westermann
Herausgeber Birgit Braun-Rehm
Autoren Birgit Braun-Rehm, Antke Hellmann,
Dorothea Zigldrum
[lustrationen: Dunja Schnabel
Auflage 2011, Druck A 6
MAKROANALYSE
1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?
2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im
Vergleich zum gesamten Buch?
Absolute Anzahl 1 von 83
Relative Anzahl 1,2%
MESOANALYSE
3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Nein
interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt? %
Wenn ja, wie heil3t es?
3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitit | %
auBerhalb des Kapitels?

Mikroanalyse Fidelio 2

o ,0

= "Wissen"

"Gestalten und Auffiihren"

0

"Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Fidelio 2. Musik in der Grundschule

"Reflektieren und

Aufbau des Kapitels "Wissen" | "Wahrnehmen und Deuten" | '"Gestalten und Auffiihren" Kontextualisieren"
Oberkapitel: Ich hab‘ den Herbst im
Korb (S. 52-59)
Inhalte: Lieder zum Herbst
Lieder/Songs (Ursprungsland): Diin 1)* Deutschen und tiirkischen
pazara ugradim (Herbstmarkt) Liedtext (auch mithilfe der Aufnahme
(Tiirkei) CD 2/13) sprechen und singen lernen.
Anzahl Aufgaben
0 1 0
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GRUNDDATEN

Titel Fidelio 3. Musik in der Grundschule
Klassenstufe 3
Verlag Westermann
Herausgeber Birgit Braun-Rehm
Autoren Birgit Braun-Rehm, Antke Hellmann,

Dorothea Zigldrum

[lustrationen: Dunja Schnabel
Auflage 2010, Druck A 6

MAKROANALYSE
1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?
2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im
Vergleich zum gesamten Buch?
Absolute Anzahl 8 von 102
Relative Anzahl 7,84%
MESOANALYSE

3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Ja

interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt?
Wenn ja, wie heil3t es?

Musik iiberall* (S. 55-62)

3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitét
auBerhalb des Kapitels?

Nein

Mikroanalyse Fidelio 3

10

= "Wissen"

"Gestalten und Auffihren"

= "Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Fidelio 3. Musik in der Grundschule

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen und
Deuten"

"Gestalten und Auffiihren"

"Reflektieren und
Kontextualisieren"

Oberkapitel: Musik iiberall
Unterkapitel: One, two three
together! (S. 55)

Inhalte: Vorstellung von England
Lieder/Songs (Ursprungsland):
One, two, three together
(Klatschspiel) (England)

1) Sprecht den Text des englischen
Klatschspiels rhythmisch.

2) Begleitet den Vers mit passenden
Bewegungen. Denkt euch fiir die
dritte Textzeile eigene Bewegungen
aus.

3) Sammelt Klatschspiele, die ihr
kennt, und fiihrt diese in der Klasse
vor.

Oberkapitel: Musik iiberall
Unterkapitel: Dobar dan! (S. 56-
57)

Inhalte: Balkan

Lieder/Songs (Ursprungsland):
"Kolo" (Tanz) (Siidslawisch)

1) Welche Instrumente
spielen hiufig in der
"folklorno grupa" mit?

2) Gibt es diese
Instrumente auch bei
uns?

3) Was ist ein "Kolo"?

4) Ubt die Tanzschritte fiir den "Kolo"
einzeln und sprecht dazu.

5) Hort euch den Tanz von der CD
an. Wie viele unterschiedliche
Teile gibt es?

6) Verteilt euch im Raum und tanzt
einzeln zu der Musik.

7) Stellt euch in einem Kreis auf und
tanzt den "Kolo" gemeinsam.

Oberkapitel: Musik iiberall
Unterkapitel: Bei den Griots in
Westafrika (S. 58-59)

1) Was ist an einer
Griot-Familie das
Besondere? Erzihle.
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Inhalte: Afrika
Lieder/Songs (Ursprungsland):
Simama kaa (Afrika)

2) Welches ist das
Hauptinstrument der
Griots?

3) Hore dir von der CD ein kurzes
Musikstiick an. Kennst du ein
Instrument bei uns, das so dhnlich
klingt?

4) In dieser Ausgabe von
"Trotamundos" hast du viele
verschiedene Arten von Musik
kennengerlernt. Ich hoffe es hat
dir Spal} gemacht alles
auszuprobieren und anzuhdren.
Welche Musik hat dir am besten
gefallen?

Denk noch einmal daran: Schreibe
mir doch einmal tiber deine
Lieblingsmusik. Hast du einen

bestimmten Liebslingsstar? Was

findest du an seiner oder ihrer
Musik so toll? Ich warte auf deine
E-Mail unter:
musik@westermann.de

Oberkapitel: Musik iiberall
Unterkapitel: Ohne Titel (S. 60-
62)

Inhalte: verschiedene Lieder
Lieder/Songs (Ursprungsland):
Jean Petit qui danse (Frankreich),
Bruder Jakob (Frankreich), God
made the sun

1) Mit welchen Korperteilen kann
Jean Petit tanzen?

2) Begleitet das Lied mit Stabspielen.

3) Sing das englische Lied und zeigt
mit Gesten, was Gott erschaffen hat.

4) Erfindet auf einem Stabspiel mit
den Toénen F, G, A, B, C und D ein
Vor- und Nachspiel zum Lied.

5) Spielst du Blockflote? Dann kannst
du zu der Liedmelodie eine zweite
Stimme spielen.

Anzahl Aufgaben

10
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GRUNDDATEN

Titel Fidelio 4. Musik in der Grundschule
Klassenstufe 4
Verlag Westermann
Herausgeber Birgit Braun-Rehm
Autoren Birgit Braun-Rehm, Antke Hellmann, Dorothea
Zigldrum
[lustrationen: Dunja Schnabel

Auflage 2009, Druck A 5

MAKROANALYSE
1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?
2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im
Vergleich zum gesamten Buch?
Absolute Anzahl 7 von 102
Relative Anzahl 5,83%

MESOANALYSE

3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Ja
interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt? »Weihnachtspost™ (S. 74-83)
Wenn ja, wie heil3t es?
3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitit | Nein
auBerhalb des Kapitels?

Mikroanalyse Fidelio 4

12

= "Wissen"

"Gestalten und Auffihren"

0

"Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Fidelio 4. Musik in der Grundschule

"Reflektieren und

Aufbau des Kapitels "Wissen" "Wahrnehmen und Deuten" "Gestalten und Auffiihren" Kontextualisieren"
Oberkapitel: Weihnachtspost (S. 74-83)

Unterkapitel: Weihnachtsgriie aus

Bremen

Inhalte: Weihnachten in la)* Den

unterschiedlichen Léndern Liedtext

Lieder/Songs (Ursprungsland): Ich lesen,

habe einen Weihnachtsmann geseh'n kritisch 1b)* das Lied anschlieend singen. Den

(Bremen) beleuchten Refrain mehrstimmig gestalten.

Oberkapitel: Weihnachtspost (S. 74-83)
Unterkapitel: Weihnachtsgrii3e aus
Italien

Inhalte: Weihnachten in
unterschiedlichen Landern
Lieder/Songs (Ursprungsland): %

1) Ubt das Gedicht von der Befana.
Sprecht es rhythmisch und so kraftig wie
ein richtiger Italiener.

2) Fliistert das Gedicht geheimnisvoll im
Kanon. Die zweite Gruppe setzt nach der
ersten Textzeile ein.

3) Singt den Vers auf einem Ton. Ein
Kind gibt auf dem Xylophon einen Ton
vor, die anderen singen nach. Die vierte
Zeile "Viva, vivia la Befana" wird
gerufen.

4) Erfinde fiir die erste Zeile des Gedichts
eine Melodie auf dem Stabspiel. Singe
deine Melodie und schreibe sie auf.

Oberkapitel: Weihnachtspost (S. 74-83)
Unterkapitel: Weihnachtsgriifie aus
Russland

Inhalte: Weihnachten in
unterschiedlichen Landern
Lieder/Songs (Ursprungsland): Wlesu
rodilas jolotschka (Russland)

la) Hort das Lied von der CD und verfolgt
die Noten im Buch.

1b) Summt die Melodie des Liedes oder
singt sie auf die Tonsilbe "du".

2) Hort das Lied noch einmal von der CD

und verfolgt auch diese Noten beim Hdoren.

Was fillt euch auf? Was ist anders?

Oberkapitel: Weihnachtspost (S. 74-83)
Unterkapitel: Weihnachtsgriifie aus
Schweden

la) Hort euch das Lied von der CD an.

1b) Singt die letzte Liedzeile mit und
wihlt fiir die Begleitung Instrumente aus:

[...].

96



Inhalte: Weihnachten in
unterschiedlichen Landern
Lieder/Songs (Ursprungsland): Nu ha
vi ljus (Schweden)

2) Schafft ihr das Lied auf Schwedisch zu
singen? Die Bilder erkldren euch einige
schwedische Worter.

Oberkapitel: Weihnachtspost (S. 74-83)
Unterkapitel: Weihnachtsgriiie aus den
USA

Inhalte: Weihnachten in
unterschiedlichen Landern
Lieder/Songs (Ursprungsland): All
alone on christmas + Tanz (USA)

1a) Hort den Tanz von der CD an

1b) und iibt zunédchst den Kick-Schritt und
das "Knie-Verschieben".

2) Stellt euch in Fiinfergruppen mit dem
Riicken zum Publikum auf. Dreht euch
wihrend des Vorspiels nacheinander um.
Beginnt mit dem Kick-Schritt, wenn die
Blasinstrumente mit der Melodie
einsetzen.

3) Bildet Kreise und tanz den Kick-Schritt
vorwirts im Kreis herum.

4) Bestimmt fiir jede Gruppe einen
"Tanzmeister" aus. Er oder sie bestimmt
wiéhrend des Tanzens die Dauer und die
Reihenfolge der Tanzschritte.

Anzahl Aufgaben

12
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GRUNDDATEN

Titel Der neue Musikus 1/2. Ein Musikbuch fiir
die Grundschule

Klassenstufe 1/2

Verlag Volk und Wissen

Herausgeber Klaus Patho

Autoren Klaus Patho, Annerose Schnabel

Auflage 1. Auflage 8. Druck 2010

Zusatzmaterialien Lehrbuch, Handreichungen fiir den Unterricht,

Arbeitsheft, CD 1-4 (Paket), Poster
Horspaziergang Land/Stadt

MAKROANALYSE
1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?
2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im
Vergleich zum gesamten Buch?
Absolute Anzahl 8 von 146
Relative Anzahl 5,48%

MESOANALYSE

3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Nein
interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt? %
Wenn ja, wie heil3t es?
3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitit | %

auBlerhalb des Kapitels?

Mikroanalyse Der neue Musikus 1/2

= "Wissen"

"Gestalten und Auffihren"

00

"Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Der neue Musikus 1/2. Ein Musikbuch fiir die Grundschule

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen und
Deuten"

"Gestalten und
Auffiihren"

"Reflektieren und
Kontextualisieren"

Oberkapitel: Meine erste Musikstunde (S. 10-53)
Unterkapitel: Ein Fest in Afrika (S. 48-49)
Inhalte: Trommeln in Afrika

Lieder/Songs (Ursprungsland): Nanaye (Afrika)

1) Bewegt euch zur Musik.

2) Baut eine Blumentopftrommel.
+ 3) Trommelt [zur Musik].

Oberkapitel: Ferien-Erinnerungen (S. 54-101)
Unterkapitel: Ferien-Erinnerungen & Guten Morgen
Europa!

Inhalte: Die Rhone- ein Tanz aus Frankreich,
verschiedene Kulturen in Europa/innerhalb der Klasse
Lieder/Songs (Ursprungsland): Die Rhone
(Frankreich), Europa-Speisen-Rap

1) Gestaltet zu den Bildern
Klangspiele.

2) Zu welchen Horbeispielen
passen die Bilder?

Oberkapitel: Ferien-Erinnerungen (S. 54-101)
Unterkapitel: Die Tiirkei stellt sich musikalisch vor
Inhalte: Die tiirkische Flote, die Kaval;
Lieder/Songs (Ursprungsland): Komm zu uns (Gel
Bize, katil bize) (Tiirkei), Der Hirte (Coban) (Ttirkei)

1) Vergleicht den Klang der

Kaval mit dem der Blockflote.

2) Spielt das Vorspiel zum
folgenden Lied auf der Blockflote
oder einem Stabspiel.

Anzahl Aufgaben
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GRUNDDATEN

Titel Der neue Musikus 3. Ein Musikbuch fiir die
Grundschule

Klassenstufe 3

Verlag Volk und Wissen

Herausgeber Sonja Hoffmann

Autoren Georg Biegholdt, Sonja Hoffmann, Natalie
Ilberz, Ellen Maal3, Annerose Schnabel

Auflage 1. Auflage, 6. Druck 2010

Zusatzmaterialien Lehrbuch, Handreichungen fiir den Unterricht,

Arbeitsheft, CD 1-2, Poster Horreise

Deutschland/Europa
MAKROANALYSE

1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?
2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im
Vergleich zum gesamten Buch?
Absolute Anzahl 8 von 83
Relative Anzahl 9,46%

MESOANALYSE
3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Nein
interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt? %
Wenn ja, wie heil3t es?
3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitit | %

auBerhalb des Kapitels?

Mikroanalyse Der neue Musikus 3

= "Wissen"

"Gestalten und Auffiihren"

00

"Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Der neue Musikus 3. Ein Musikbuch fiir die Grundschule

"Wahrnehmen und

"Reflektieren und

Aufbau des Kapitels "Wissen" Deuten" "Gestalten und Auffiihren" Kontextualisieren"
o ) 1) Malt wie die heutigen
Oaﬁ.wﬁzwm_. WQE@:.G. 6-48) Aborigines mit Punkten ein
Unterkapitel: Australien . .
O ) . Bild zur Musik.
Inhalte: Aborigines, Didgeridoo . X S
Lieder/Songs (Ursprungsland): Ungala W¢é Nv. m?o._ tdie _<Em__ﬂ mit aw: selbst mwgﬁo..:
(Australien), Didgeridoo-Musik (Australien) U_Q.mﬂ&oop mit Klanghdlzern, Weidenhdlzern,
Steinen, ...
Oberkapitel: Kernteil (S. 6-48) 1) Baut eine Maisrassel und probiert verschiedene
Unterkapitel: Maisstampfen bei den Hopi Klange aus.
Inhalte: Kultur der Hopi 2) Bewegt euch zur Musik. Entwickelt daraus
Lieder/Songs (Ursprungsland): Maisstampflied einen Tanz, bei dem ihr um eine gute Maisernte
(Hopi, USA), Gelben Mais mahlen wir (Hopi, bittet.
USA) 3) Begleitet mit den Klangstében f,a und c.
Oberkapitel: Lieder und Spielstiicke (S. 50-67)
Unterkapitel: So klingt's woanders (S. 64)
Inhalte: verschiedene Lieder aus Europa und der
Welt; meistens ohne konkrete Aufgabe
Lieder/Songs (Ursprungsland): Shake The
Apple Tree (Schiittelt den Apfelbaum); Hej,
schnelles Wasser (aus Polen), Mon Papa (Mein
Papa, aus Frankreich), Ha Bu Diyar (Ach, dieses
Land, aus der Tiirkei) 1) Begleitet mit Korperinstrumenten
Oberkapitel: Lieder und Spielstiicke (S. 50-67) 2) Musiziert mit Stabspielen, Klangstében oder der
Unterkapitel: Ganz weit weg (S. 66-67) Blockflote. Begleitet mit Stabspielen oder
Inhalte: verschiedene Lieder aus Europa und der Klangstiben den Refrain, Vor- und Zwischenspiel.
Welt; meistens ohne konkrete Aufgabe 3) Singt in jedem Liedteil die Téne gebunden und
r_.ma..wa\ mc_ﬁw (Ursprungsland): Wichi Tai Tai atmet zwischen den Bogen. Achtet auf eine
("indianisch"), Wolkenboot (aus England) Aussprache.
Anzahl Aufgaben
0 7 0
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GRUNDDATEN

Titel Der neue Musikus 4. Ein Musikbuch fiir die
Grundschule

Klassenstufe 4

Verlag Volk und Wissen

Herausgeber Sonja Hoffmann

Autoren Georg Biegholdt, Sonja Hoffmann, Axel
Schmidt, Annerose Schnabel, Jochen Willrodt

Auflage 1. Auflage, 7. Druck 2010

Zusatzmaterialien Lehrbuch, Handreichungen fiir den Unterricht,

Arbeitsheft, CD 1-3, Poster Weltreise

MAKROANALYSE

1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?
2. Wie viele Seiten umfassen diese im
Vergleich zum gesamten Buch?
Absolute Anzahl 8 von 91
Relative Anzahl 8,79%

MESOANALYSE
3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Nein
interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt? %
Wenn ja, wie heil3t es?
3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitdt | %

auBlerhalb des Kapitels?

Mikroanalyse Der neue Musikus 4

= "Wissen"

"Gestalten und Auffihren"

V/

5

"Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Der neue Musikus 4. Ein Musikbuch fiir die Grundschule

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen und
Deuten"

"Gestalten und Auffiihren"

"Reflektieren und
Kontextualisieren"

Oberkapitel: Kernteil (S. 6-57)

26-27)

Inhalte: Verschiedene Weihnachtslieder
innerhalb Europas

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Frohliche Weihnacht iiberall
(Deutschland), La Befana (Italien),
Lulajze Jezuniu (Polen), La Galette
(Frankreich)Frohliche Weihnacht iiberall
(Deutschland), La Befana (Italien),
Lulajze Jezuniu (Polen), La Galette
(Frankreich)

Unterkapitel: Weihnachten in Europa (S.

1) Musiziert "Frohliche Weihnacht
tiberall!". Verbindet damit die
einzelnen Szenen (Spielsatz siehe S.
58).

2) Stellt die Brauche als Pantomime
dar und begleitet sie mit Kldngen
und Geréuschen.

3) Informiert euch iiber
weitere
Weihnachtsbriauche.

Oberkapitel: Kernteil (S. 6-57)
Unterkapitel: Russischer Winter (S. 28-
29)

Inhalte: Winter in Russland, Sergej
Prokofjew

Lieder/Songs (Ursprungsland):
"Troika" (Russland)

1) Vergleicht die beiden
Musikbeispiele mit dem
Bild. Beschreibt eure
Eindriicke.

2a) Wie oft erklingt dieses
Hauptthema in der
"Troika"?

2b) Singt das Troika-Thema mit.

3) Was konntet ihr auf einer
Troikafahrt erleben? Gestaltet in
Gruppen eure eigene Schlittenfahrt.
Verbindet dabei die einzelnen
Episoden mit dem Troika-Thema.
Vergleicht Prokofjewa "Troika" mit
eurer Komposition.

Oberkapitel: Kernteil (S. 6-57)
Unterkapitel: Musik aus den Anden (S.
48-49)

1) Sucht den folgenden
Rhythmusbaustein im Lied
"Pollerita"
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Inhalte: Typische Instrumente und Ténze
aus den Anden

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Pollerita (Anden, Siidamerika), Para Que
Miras (Anden, Stiidamerika)

2) Bastelt euch aus (unterschiedlich
lang geschnittenen) Trinkhalmen ein
Panfléten-Modell.

3)* Begleitet "Para Que Miras"

4) Erfindet einfache Tanzformen fiir
die drei verschiedenen Formteile A,
B und C.

Oberkapitel: Kernteil (S. 6-57)
Unterkapitel: Auf Seefahrt (S. 50-51)
Inhalte: Seefahrt, Crescendo,
decrescendo, Rimski-Korsakow
Lieder/Songs (Ursprungsland): A Long,
Long Time; Seemannstanz: Jack's The
Lad

1) Fiihrt rhythmisch die
Bewegungen des Seilziehens zum
Singen aus. Dichtet weitere
Strophen.

2) Stellt fest, in welcher
Reihenfolge die Teile A und
B erklingen. Welche
Instrumente und
Instrumentengruppen
spielen?

3) Die Seeleute hatten ihren
Spal} daran, immer wilder
und ausgelassener zu
tanzen. Mit welchen
Gestaltungsmitteln wird das
horbar gemacht?

4) Was konnte passiert sein?
Gestaltet eine Horspielszene zur
Musik.

Anzahl Aufgaben
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GRUNDDATEN

Titel Rondo 5/6

Klassenstufe 5/6

Verlag Mildenberger

Herausgeber Karl-Heinz Keller

Autoren Karl-Heinz Keller, Rainer Pachner, Rainer
Sticher, Herbert Szymanski, Paul Reiner
Zeck

Auflage 2001, 9. Druck

Zusatzmaterialien Schiilerbuch, Lehrerhandbuch,

Kopiervorlagen, Transparentfolien, 3
Kompaktschallplatten, 4

Kompaktschallplatten
MAKROANALYSE
1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?
2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im
Vergleich zum gesamten Buch?
Absolute Anzahl 12 von 179
Relative Anzahl 6,7%
MESOANALYSE

3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Ja
interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt? »Lieder der Volker KIl. 5 (S. 73-76) und
Wenn ja, wie heil3t es? ,Lieder der Volker” K. 6 (S. 72-75)

3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitét | Ja
auBerhalb des Kapitels?

Mikroanalyse Rondo 5/6

0
1 1
5
= "Wissen" "Wahrnehmen und Deuten"
"Gestalten und Auffihren" "Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Rondo 5/6

"Wahrnehmen und

"Reflektieren und

Aufbau des Kapitels "Wissen" Deuten" "Gestalten und Auffiihren" Kontextualisieren"
Oberkapitel: Lieder der Volker (S. 73-
76), Kl1. 5
Inhalte: Lieder aus anderen Léndern
Lieder/Songs (Ursprungsland): Kanon
"Shalom chaverim" (Israel), Pfeifer Tim
aus Irland (Irland), Gugus et son violon
(Frankreich), Tarantella (Italien), Sascha 1) Wechselt euch beim Vorsingen der
geizte mit den Worten (Russland), Wenn eninzelnen Strophen ab. Die iibrigen
die Farandole klingt (Siidfrankreich) wiederholen den Vers fiir Vers.
1) Hort die Musik!
2)* Tanzt den Tanz.
3)* Dieser Musiktitel ist iiberwiegend
in Dur komponiert. Aber einer der drei
Oberkapitel: Musik und Tanz (S. 38-41), Teile klingt anders. Welcher? Thr
KL 6 werdet diese andere Klangwelt bald
Inhalte: unterschiedliche Tédnze aus nher kennen lernen.
anderen Liandern 4)* Bei diesem Tanz aus Kroatien konnt ihr
Lieder/Songs (Ursprungsland): auch eure eigenen Einfille einbringen.
Zigeunerpolka (Deutschland), Al Achat 4)* Zwei von euch kdnnen den Kolo
(Israel), Kolo Kalendara (Kroatien), Pop Kalendara durch rhythmische Begleitung
goes the weasel (England, USA) unterstiitzen: ...
Oberkapitel: Lieder der Volker (S. 72-
75), KL. 6
Inhalte: Lieder aus anderen Léndern
Lieder/Songs (Ursprungsland): Trois
jeun's tambours (Frankreich), Komm zum
Tanz, mein Médchen (Ungarn), Santa
Lucia (Italien), Wiegenlied (Finnland),
Loch Lomond (Schottland), I come from 1) Begleitet das Lied mit den beiden
Alabama (USA), La cucaracha (Mexiko), rhythmischen Bausteinen: Achtet auf den
Petruschka (Ukraine) Taktwechsel.
Anzahl Aufgaben 0 5 1
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GRUNDDATEN

Titel Rondo 7/8. Ein Musikwerk fiir die
Sekundarstufe

Klassenstufe 7/8

Verlag Mildenberger

Herausgeber Karl-Heinz Keller

Autoren Paul Reiner Zeck. Unter Mitarbeit von: Bernd
Droll, Werner Englert, Wolfgang Erber, Karl-
Heinz Keller, Johannes Modritsch, Kornelia
Peterka, Angelika Pummer, Wiltrud Reutsch-
Weinmann, Claudia Schwabe, Herbert
Szymnaski

Auflage 2001, 6. Druck

Zusatzmaterialien Schiilerbuch, Lehrerhandbuch,

Kopiervorlagen, Transparentfolien, 4 CD,
Alternativ 4 MC, Instrumental Arrangements
zu den Liedern von Rondo 7/8, 1 CD

MAKROANALYSE
1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?
2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im
Vergleich zum gesamten Buch?
Absolute Anzahl 24 von 180
Relative Anzahl 13,33%

MESOANALYSE

3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Ja
interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt? ,,Musik anderer Volker
Wenn ja, wie heil3t es?
3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitit | Ja

auBerhalb des Kapitels?

Mikroanalyse Rondo 7/8

16

= "Wissen"

"Gestalten und Auffihren"

"Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Rondo 7/8

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen
und Deuten"

"Gestalten und Auffiihren"

"Reflektieren und
Kontextualisieren"

Oberkapitel: Afrikanische Musik
Unterkapitel: Musik aus dem Dschungel (S.
46)

Inhalte: Rhythmus als Charakteristikum fiir
afrikanische Musik, Puls, Polyrythmik
Lieder/Songs (Ursprungsland): % (nur von
der CD)

1) Wie stellt ihr euch
Dschungelmusik aus
Afrika vor? Wie
wiirdet ihr diese
Musik beschreiben?

2) (Horbeispiel) Was
unterscheidet diese
Musik von der Musik,
die ihr gerne hort?

3) (Horbeispiel)
Welche Instrumente
kennt ihr?

4) Konnt ihr euch
vorstellen, dass diese Musik
nach Noten gespielt wird?

Oberkapitel: Afrikanische Musik
Unterkapitel: Vom Puls zum Polyrythmus -
Der Puls (S. 47)

Inhalte: Rhythmus als Charakteristikum fiir
afrikanische Musik, Puls, Polyrythmik
Lieder/Songs (Ursprungsland): %

5) (Horbeispiel) Klatscht oder stampft den
Puls des Stiickes mit.

6) Erfindet einen kleinen "Stampftanz" im
Kreis oder in zwei sich
gegeniiberstehenden Linien.

7) Spielt erst die einzelnen Stimmen, dann
mehrere gleichzeitig, in verschiedene
Gruppen aufgeteilt. Achtet auf die
Betonungen bei Conga und Bongo.

8) Eine Gruppe klatscht die Betonungen der
Conga mit und eine andere Gruppe die
Betonungen der Bongos.

9) Klatscht in zwei Gruppen die
Betonungen wie oben und denkt euch dazu
die durchgehenden Trommeln. Diese héren
aber auf zu spielen.
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Oberkapitel: Afrikanische Musik
Unterkapitel: Die Melodie (S. 48)
Inhalte: Call and Response
Lieder/Songs (Ursprungsland): Ayelevi

10) Ubt dieses Lied in zwei Gruppen ein:
Vorsénger und Nachsénger.

11) Dann koénnen einige den angegebenen
handclap-Rhythmus klatschen. Andere
stampfen, wie angegeben. Konnt ihr das
auch, wihrend ihr singt?

12) Wieder andere konnen das Ganze mit
einem der angegeben Patterns rhythmisch
begleiten.

13) Lasst einen Dschungel erwachen und
beben mit einem kleinen improvisierten
Arrangement.

Oberkapitel: Musik aus Nordamerika
Unterkapitel: Musik der indianischen
Urbevdlkerung (S. 49)

Inhalte: Indianerstamm der Navajo
Lieder/Songs (Ursprungsland): Indianerruf

la) (Horbeispiel) Hort
auf die Rasseln, die
leise im Hintergrund
spielen- "auf Liicke"
zwischen den
Akzenten.

1b) Versucht sie mit euren Rasseln zu
verstéirken.

2) Entwickelt selbst einen "Indianertanz"
zu aufgenommener Musik (Horbeispiel)

Oberkapitel: Musik aus Nordamerika
Unterkapitel: Frithe Lieder der Weilen in
den USA (S. 50-53)

Inhalte: Nordamerika, Cowboys
Lieder/Songs (Ursprungsland): Home on
the range (USA), Swanee River (USA),
Banks of the Ohio (USA), Jesse James
(USA)

Oberkapitel: Musik aus Nordamerika
Unterkapitel: Gesénge der Schwarzen in den
USA (S. 54-62)

Inhalte: Sklaverei, Spirituals

1)* Welches Schicksal
hinter diesen Geséngen
steht, belegen die folgenden
Bilder. Sprecht dartiber!
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Lieder/Songs (Ursprungsland): Nobody
knows the trouble I"ve seen, Joshua fit de
battle of Jericho, Michael row the boat
ashore, Oh freedom, Go tell it on the
mountain, Kumbaya, my Lord, When Israel
was in Egypt's Land, Swing low, Oh when
the saints, Rock my soul (alles USA)

2) Thr konnt das bei "Nobody knows" so
iibernehmen: Einige mit hohen Stimmen
singen die wechselnden Texte der
Strophen, alle moglichst zweistimmig das
"Oh yes lord". Zum Refraingesang der
iibrigen singt eine Gruppe mit tiefen
stimmen einen zweistimmigen Ostinato,
jeweils viermal.

3) Hort verschiedene
Aufnahmen mit je
einer Strophe dieses
Spirituals. Welche
Darbietung kommt
der urspriinglichen
Singpraxis am
néchsten?

4) Jede der folgenden
Bibelstellen lasst sich dem
Anfang eines Spirituals auf
diesen Seiten zuordnen
[...]. Sucht mithilfe des
Inhaltsverzeichnisses die
angegebenen Stellen.

5) Warum die farbigen
Sklaven gerade darin ihre
Hoffnungen wiederfanden,
wird bei manchen dieser
Bibelstellen klarer, wenn
man noch einige Sitze vor
und hinter den angegebenen
liest.

6) Ihr konnt dieses Spiritual mit der
Stimme oder Instrumenten so begleiten,
dass ihr die Akkordbezeichnungen als
Begleittone nehmt. Das erleichtert ihr euch,
wenn ihr das Ganze aufteilt in zwei
zweitaktige Begleitbausteine: |[...]
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7) Eine andere Weise das Spiritual
auszugestalten: Die hohen Stimmen der
Klasse singen die Melodie. Die tiefen
Stimmen singen in zwei Gruppen
gleichzeitig (vielleicht von Instrumenten
unterstiitzt) wohrend des ganzen Spirituals:

[..].

Oberkapitel: Singen, Musizieren, Tanzen
Unterkapitel: Popsongs - Folksongs (S. 24-
33)

Inhalte: Vorstellung von verschiedenen
Liedern

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Guantanamera (Kuba), Cielito Lindo
(Mexiko), Chevaliers de la table ronde
(Frankreich), Hava nagila (Balkan)

1) Uberlegt und priift, welche Instrumente
hier fiir die Begleitung in Tonen geeignet
sind. Dabei konnt ihr schon die ersten vier
Takte wie die folgenden Vierergruppen
begleiten: [...].

2) Wahlt fiir die thythmische Begleitung
passende Rhythmusinstrumente aus und
legt fiir jedes von ihnen einen eigenen
Rhythmus fest.

Oberkapitel: Singen, Musizieren, Tanzen
Unterkapitel: Stiicke zum Musizieren (S.
34-39)

Inhalte: Vorstellung von verschiedenen
Liedern

Lieder/Songs (Ursprungsland): Tijuana
Taxi (USA), Banuwa als Musizierstiick
(Afrika)

1) Stellt die wichtigsten
Unterschiede fest, die
zwischen dieser
vereinfachten Fassung und
dem Originaltitel bestehen.

Oberkapitel: Singen, Musizieren, Tanzen
Unterkapitel: Wir tanzen (S. 40-44)
Inhalte: Vorstellung von verschiedenen
Téanzen

Lieder/Songs (Ursprungsland): Zorba's
Dance (Griechenland), Livan Oy (Tiirkei),
Good old days (Nordamerika)

Anzahl Aufgaben

16
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GRUNDDATEN

Titel Rondo 9/10. Ein Musikwerk fiir die
Sekundarstufe

Klassenstufe 9/10

Verlag Mildenberger

Herausgeber Karl-Heinz Keller

Autoren unter Mitarbeit von: Ulrike Armbriister,
Reinhard Bartel, Roselinde Bartel, Bernd
Droll, Werner Englert, Johannes Modritsch,
Angelika Pummer, Almuth Schirrmeister,
Kurt Schlegel, Herbert Szymanski, Dieter
Zeh
unter Beratung von: Kurt Holzkdmper,
Roland Leibold, Kornelia Peterka

Auflage 2000, 1. Druck

Zusatzmaterialien Schiilerbuch, Lehrerhandbuch,

Kopiervorlagen, Transparentfolien, 4 CD,
Instrumental Arrangements zu den Liedern
von Rondo 9/10, 1 CD

MAKROANALYSE
1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?
2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im
Vergleich zum gesamten Buch?
Absolute Anzahl 10 von 193
Relative Anzahl 5,18%

MESOANALYSE

3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Ja

interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt?
Wenn ja, wie heif3t es?

»Aus der Musik auBlereuropdischer Vdlker:
Beispiel China“ (S. 138-141)

3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitit
auBerhalb des Kapitels?

Ja

Mikroanalyse Rondo 9/10

= "Wissen"

"Gestalten und Auffihren"

0

"Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"

112



MIKROANALYSE - Rondo 9/10

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen und
Deuten"

"Gestalten und Auffiihren"

"Reflektieren und
Kontextualisieren"

Oberkapitel: Aus der Musik

(S.138-141)

Unterkapitel: China nah und fern - Ein
Weg zur Chinesischen Musik? (S. 138-
140)

Inhalte: Zugang finden zu chinesischer
Musik, Chinesische Instrumente,
Pentatonik

Lieder/Songs (Ursprungsland): % (nur
von der CD)

1) Hort den ersten Teil dieses
Stiickes. Die von Shan Wen
Tong gespielte Suona werdet ihr
leicht heraushoren aus der
Gruppe der beteiligten
Instrumente.

2) Wie wirkt die Musik auf euch,
nachdem ihr die Informationen dazu
erhalten habt?

3) Beschreibt den Klang der Suona.
Mit welchem Blasinstrument kdnnte
man ihn am ehesten Vergleichen?

4) Welche uns geldufigen
Instrumentengruppen findet ihr auf
der Hohlenmalerei vertreten?

5) Welche fehlen?

6) Vergleicht die Pipa, soweit schon
nach dem Foto moglich, mit dem
abendlindischen Saiteninstrument,
das ihr am nachsten verwandt ist.

aufBereuropdischer Volker: Beispiel China

7) Bei welchen européischen
Instrumenten macht man sich diese
Erfindung zu Nutze?

8) Welches der vorgestellten
Instrumente findet sich auch auf der
Hohlenwandmalerei?

9) Ordnet die Beispiele den
Instrumenten zu. Sie erklingen in
anderer Reihenfolge.

10) AuBert euch dariiber, woran euch
die Kldnge erinnern und wie sie auf
euch wirken.
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11) Hort nach diesen Informationen
die Ausschnitte nochmals. Wirken sie
jetzt anders auf euch?

12) Erprobt selbst die andere Wirkung
pentatonischer Musik gegeniiber der
uns vertrauten, indem ihr auf dem
Klavier oder dem Keyboard nur auf
schwarzen Tasten spielt. Wenn ihr
mehrere Tasten gleichzeitig
anschlagt, wird sich in diesem Fall
immer ein guter Zusammenklang

ergeben, weil die scharfen Halbtone
fehlen.

13) Bildet mit den weilen Tasten
pentatonische Reihen, indem ihr nur
Tasten anschlagt, zwischen denen
sich eine schwarze Taste befindet.
Auch auf diese Weise vermeidet ihr
die Halbtonschritte.

Oberkapitel: Aus der Musik
aullereuropdischer Volker: Beispiel China
(S. 138-141)

Unterkapitel: Chinesisches Musiktheater
(S. 141)

Inhalte: Musiktheater in China
Lieder/Songs (Ursprungsland):
Chinesisches Lied aus der Provinz
Szetschuan (China)

*1) Begleitet das Lied*

Oberkapitel: Wir tanzen (S. 30-37)
Unterkapitel: Sellengers Round - ein
altenglischer Country Dance (S. 31-32)
Inhalte: Tanzen zum Horbeispiel
Lieder/Songs (Ursprungsland): % nur
von der CD

*1) Tanzt zum Horbeispiel*

Oberkapitel: Wir tanzen (S. 30-37)
Unterkapitel: Sternpolka (S. 33-34)
Inhalte: Tanzen zum Horbeispiel

*1) Ubt die Tanzform der Sternpolka*
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Lieder/Songs (Ursprungsland): % nur
von der CD

Oberkapitel: Weitere Lieder, Schlager,
Songs von A bis Z (S. 174-193)

Inhalte: verschiedene Lieder mit teilweise
weiterfilhrenden Ideen (Tanz, Begleitung
etc.)

Lieder/Songs (Ursprungsland): Kalinka
(Russisches Volkslied, S. 180) Arnisi
(Griechenland, S. 186), Uskiidara
gideriken (Tiirkei, S. 188), Hashivenu
(Israel, S. 188)

Anzahl Aufgaben
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GRUNDDATEN

Titel Dreiklang 5/6. Lehrbuch fiir den
Musikunterricht an allgemeinbildenden
Schulen

Klassenstufe 5/6

Verlag Volk und Wissen

Herausgeber Wilfried Behrendt, Siegfried Bimberg,
Irmgard Krauthoff, Lothar Schubert, Hans
Vogel

Autoren weitere Autoren: Henrik Amende, Susann
Amende, Hans-Herbert Fehske, Yvonne
Funck, Brigitta Helmholz, Elisabeth
Reschke, Gerd Stiehler, Johanne-Dorothea
Thile

Auflage 1996, 1. Auflage, 1. Druck

Zusatzmaterialien Lehrbuch, Lehrerband, 4 Kassetten oder
alternativ 4 CDs

MAKROANALYSE

1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja

Themen behandelt?

2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im

Vergleich zum gesamten Buch?

Absolute Anzahl 14 von 188

Relative Anzahl 7,45%

MESOANALYSE

3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Ja

interkultureller Musik ein eigenes Kapitel

zugeteilt? ,Lieder liberall (Lieder aus aller Welt)*

Wenn ja, wie heilit es?

3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitit | Ja

auBerhalb des Kapitels?

Mikroanalyse Dreiklang 5/6

00

= "Wissen"

"Gestalten und Auffihren"

10

"Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Dreiklang 5/6

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen
und Deuten"

"Gestalten und Auffiihren"

"Reflektieren und Kontextualisieren"

Oberkapitel: Stimmt mit uns ein! (S.
148-189)

Unterkapitel: Lieder tiberall (Lieder
aus aller Welt), (S. 160-172)

Inhalte: unterschiedliche Lieder aus
verschiedenen Kulturen

Lieder/Songs (Ursprungsland): Oi, ich
fahre hin und her (Polen), Ho, unser
Maat (England), Sur le pont d'Avignon
(Frankreich), Katjuscha (Russland),
Griin sind der Heimat dichte
Fichtelwélder (Tschchien), Die Fahrt ins
Holz (Sorbisch), Es rufen uns die freien
Wogen (Schweden), Un poquito cantas
(Siidamerika), Hochzeitslied (Tiirkei),
Pera stus pera kampus (Griechenland),
Hava nagila (Israel)

1) Wie kann das Lied dynamisch
unterschiedlich gestaltet werden?

2) Bestimmt die Hauptmotive! Worin
unterscheiden sie sich?

3) Versucht, den Begleitsatz auch auf
Melodieinstrumenten zu spielen! Die
Dreiklangstone konnten zum Beispiel auf
drei Instrumente verteilt werden.

4) Auf welche Weise wird das Anfangsmotiv in
den Takten 3 und 4 weitergefiihrt?

5) Bestimmt das Vorzeichen und die Grundtdne
der Lieder. In welchen Tonarten sind sie notiert?

6) Bestimmt die Tonika-, den Dominant- und den
Subdominantdreiklang von F-Dur!

7) In welchen Liedabschnitten entdeckt ihr die
Kadenzfolge T-S-D - T?

8) Begleitet das Lied mit den Grundtdnen
der Hauptdreiklidnge!

9) Findet die geraden und ungeraden Takte
heraus und dirigiert!

10) Beachtet beim Singen den auftaktigen
bzw. volltaktigen Beginn beider Stimmen!

11) Thr konnt die zweite Stimme auch auf
Instrumenten spielen. Leichter wird das,
wenn ihr die einzelnen Abschnitte auf
verschiedene Gruppen verteilt, zum
Beispiel [...]

12) Welche der Melodien steht in F-Dur, welche
in d-Moll?

13) In welcher Tonart steht die Liedmelodie?
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14) Ubt diese rhythmische Begleitung zum
Refrain, spielt sie z.B. auf zwei Bongos.

15) Wir singen Strophe und Refrain
unterschiedlich und tanzen dazu.

16) Vergleicht die Liedabschnitte

17) Gestaltet mit folgenden Bausteinen
eine Begleitung

Oberkapitel: Stimmt mit uns ein! (S.
148-189)

Unterkapitel: Singespéle (S. 148- 159)
Inhalte: Liedbegleitung

Lieder/Songs (Ursprungsland): La mar
estaba salada (Spanien)

1) Erfindet und musiziert durchgehend
Begleitrhythmen zum Lied, zum Beispiel:

[...]

Oberkapitel: Sang und Klangspiele (S.
8-34)

Unterkapitel: Kookaburra

Inhalte: Kanon singen

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Kookaburra (Australien)

1) Ihr findet den Kanon zweimal notiert. Worin
besteht der Unterschied? Welche Notierung

wiirdet ihr fiir den Klassengesang wihlen?

Anzahl Aufgaben

10
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GRUNDDATEN

Titel Dreiklang  7/8.  Lehrbuch  fiir den
Musikunterricht an  allgemeinbildenden
Schulen

Klassenstufe 7/8

Verlag Volk und Wissen

Herausgeber Wilfried Behrendt, Bernhard Streerath

Autoren Dorothee Barth, Reinhard Bohle, Axel Brunner,
Eva-Maria Ganschinietz, Stefan Gies, Ursula
Greger, Christoh Herrmann, Wolfgang Jurisch,
Andreas Richter, Lothar Schubert, Harald
Schwarz

Auflage 1. Auflage, 1998

Zusatzmaterialien Lehrbuch, Lehrerband, 5 CDs oder 5 Kassetten

MAKROANALYSE

1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja

Themen behandelt?

2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte

im Vergleich zum gesamten Buch?

Absolute Anzahl 21 von 199

Relative Anzahl 10,55%

MESOANALYSE
3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Ja

interkultureller Musik ein eigenes Kapitel

zugeteilt?
Wenn ja, wie heil3t es? »Die ganze Welt ist voll Musik*
3B: Gibt es weitere Seiten zur | Ja

Interkulturalitit auBerhalb des Kapitels?

Mkroanalyse Dreiklang 7/8

18

= "Wissen"

"Gestalten und Auffihren"

= "Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Dreiklan

7/8

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen und
Deuten"

"Gestalten und
Auffiihren"

"Reflektieren und
Kontextualisieren"

Oberkapitel: Die ganze Welt ist voll
Musik (S. 34-42)

Unterkapitel: Musik und Tanz bei
den Senufo (S. 34-35)

Inhalte: Jugendliche bei den Senufo,
typische Instrumente

Lieder/Songs (Ursprungsland): %
nur von der CD

1) Nicht immer scheinen die
Eltern mit der Freundschaft
ihrer Tocher einverstanden zu
sein. Wie versteht ihr den
Text?

2) Die Liedaufnahme lésst eine
Form des Singens in der
Gemeinschaft erkennen, die in
Afrika weit verbreitet ist. Um
welche handelt es sich?

3) Beschreibt den Klang des
Kpoye! Welche Funktionen
haben die Kalebassen?

4) Mit diesem Lied sollen noch
mehr Freunde herbeigerufen
werden. Achtet auf den Wechsel
von Instrumental- und
Gesangsteil und vergleicht die
Melodien beider Teile
miteinander!

5) Klatscht mit und versucht auch
dann diesen Rhythmus
beizubehlaten, wenn in der
Aufnahme nicht geklatscht wird!

Oberkapitel: Die ganze Welt ist voll
Musik (S. 34-42)

1) Wie wirkt die Musik des
Stiickes "Altiplano" auf euch?
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Unterkapitel: Musik fiir die Gotter
(S.36-37)

Inhalte: Kultur der Indios in Bolivien,
typische Instrumente, typische Feste
und Feiern

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Altiplano (Bolivien), Chukaru-baile
(Bolivien)

2) Auf welche Weise werden
auf einer Panflote Tone
erzeugt? Wie entstehen
hohere/tiefere Tone?

3) Verfolgt die Melodie mit Hilfe
der Noten!

4) Spielt oder singt eine euch
bekannte Melodie, indem ihr die
einzelnen Tone der Melodie oder
ihre Abschnitte auf zwei Gruppen
einteilt!

Oberkapitel: Die ganze Welt ist voll
Musik (S. 34-42)

Unterkapitel: Singewettstreit in
Vietnam (S. 38-39)

Inhalte: Das Hoi-Lim-Fest (quan-ho-
Singen), Das Instrument Dan bau
Lieder/Songs (Ursprungsland): Ngoi
tua man thyen (Ich sitze im Boot)
(Vietnam), Nguoi oi nguoi o dung ve
(Bleib, geh nicht fort) (Vietnam)

1) Nennt Ereignisse, zu
denen man bei uns besondere
Kleidung trégt!

2) Erprobt das Prinzip des quan-
ho-Singens mit einem Lied, das ihr
alle kennt!

3) Singt die Melodie und prégt
euch die Motive ein!

4) Versucht Motive
herauszuhoren!

5) In einer Aufnahme erklingen
eine Gitarre und ein Dan bau.
Charakterisieer den Klang des
Dan bau und vergleicht die
Melodie des Musikstiickes mit
der Melodie des Liedes "Bleib,
geh nicht fort"!

Oberkapitel: Die ganze Welt ist voll
Musik (S. 34-42)

Unterkapitel: Orientalische
Hochzeitsmusik (S. 40-41)

Inhalte: Hochzeiten in Agypten, Das

1) Welche Hochzeitsbriauche
kennt ihr aus eurer
Umgebung?

2) Klatscht oder musiziert zur
Tonaufnahme!
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Volk der Nubier, typische
Musikinstrumente der Nubier
Lieder/Songs (Ursprungsland):
Mabrouk wo arisna (Agypten), Samiry

3) Erfindet andere
Begleitrhythmen!

4) Wodurch unterschiedet
sich die flinfstufige Tonleiter
von einer Durtonleiter?
Achtet auch auf das
Vorhandensein von Ganz-

und Halbtonschritten!

5) Legt auf ein Stabspiel nur die
Stébe einer flinfstufigen Tonleiter
und improvisiert. Beschreibt den
Klangcharakter!
1) Versucht diese Schritte zundchst
allein zu tanzen, stellt euch dazu in

Oberkapitel: Tanztour (S. 104-116) Reihen aus! —

Unterkapitel: Cha-Cha-Cha (S. 108- 2) Diesen Cha-Cha-Cha konnt ihr

109) selbst spielen!

Inhalte: Cha-Cha-Cha (Tanz und 3) Zum Kuba-Cha-Cha-Cha konnt

Musik) ihr auch die folgenden

Lieder/Songs (Ursprungsland): Rhythmusbausteine mitmusizieren:

Kuba-Cha-Cha-Cha (Kuba) [...]

Oberkapitel: Tanztour (S. 104-116)

Unterkapitel: Ragtime (S. 110)

Inhalte: Schrittfolge (keine expliziten

Aufgaben)

Lieder/Songs (Ursprungsland): %

nur von der CD

Oberkapitel: Tanztour (S. 104-116)

Unterkapitel: Syrtos (S. 114)

Inhalte: Syrtos (Tanz)

Lieder/Songs (Ursprungsland): 1) Geht zunéchst zu diesem

Syrtos Kalamatianos (Griechenland) Rhythmus!

Oberkapitel: Tanztour (S. 104-116)

Unterkapitel: Mayim, Mayim (S. 1) Welchen Bezug zum

115)
Inhalte: Mayim (Tanz)

Leben des israelischen
Volkes hat dieser Tanz?
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Lieder/Songs (Ursprungsland): Mayim
(Israel)

Oberkapitel: Sang und
Klangwerkstatt (S. 8-22)
Unterkapitel: Samba (S. 14)
Inhalte: Samba

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Samba (Brasilien)

1) So klingt eine brasilianische
Samba. Beschreibt die Musik!

2) Gestaltet mit den Rhythmen 1
bis 7 eine Rhythmus-Samba"

3) Musiziert einige der Rhythmen
auch zur Samba-Aufnahme!

Oberkapitel: Sang und
Klangwerkstatt (S. 8-22)
Unterkapitel: Echo-Cha-Cha-Cha (S.
15)

Inhalte: Cha-Cha-Cha

Lieder/Songs (Ursprungsland): Cha-
Cha-Cha (Lateinamerika)

1) Begleitet den "Echo-Cha-Cha-
Cha" mit Instrumenten eurer
Wahl! Erprobt unterschiedliche
Besetzungen, stimmt in den Ruf
"Cha-Cha-Cha" mit ein!

Oberkapitel: Stimmt mit ein! (S. 166-
199)

Unterkapitel: Lieder tiberall (S. 174-
179)

Inhalte: Verschiedene Lieder
Lieder/Songs (Ursprungsland):
Guantanamera (Kuba), La cucaracha
(Mexiko), Am Lagerfeuer (Ungarn),
An den Fluss will ich gehen
(Russland), Zum Tanze, da geht ein
Maidel (Schweden), Helle Wasser
(Finnland)

1) Die zweite Stimme zu diesem
Lied konnt ihr singen oder auf
einem Melodieinstrument spielen.

2) Zwei Takte dieses in h-
Moll notierten Liedes stehen
in Dur. Findet diese Takte!

3) Begleitet euren Gesang auf
einem Melodieinstrument mit den
Grundtonen der angegebenen
Harmonien!

4) Macht Vorschlige fiir die
Liedgestaltung. Beachtet dabei vor
allem Tempo und Dynamik!

5) Legt gemeinsam Atemstellen
fest, die dem Charakter des Liedes
entsprechen!

Anzahl Aufgaben

18
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GRUNDDATEN

Titel Dreiklang 9/10. Lehrbuch fiir den
Musikunterricht an  allgemeinbildenden
Schulen.

Klassenstufe 9/10

Verlag Volk und Wissen

Herausgeber Stefan Gies

Autoren Dorothee Barth, Axel Brunner, Ulf Firke, Eva-
Maria Ganschinietz, Stefan Gies, Andreas
Richter, Gero-Schmidt-Oberlédnder, Harald
Schwarz, Gerd Stiehler, Bernd Wessel
Mitarbeit: Claudia Freytag

Auflage 2001, 1. Auflage 3. Druck

Zusatzmaterialien Lehrbuch, Lehrerband, 5CDs

MAKROANALYSE

1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja

Themen behandelt?

2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte

im Vergleich zum gesamten Buch?

Absolute Anzahl 4 von 215

Relative Anzahl 1,86%

MESOANALYSE

3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Nein

interkultureller Musik ein eigenes Kapitel

zugeteilt? %

Wenn ja, wie heil3t es?

3B: Gibt es weitere Seiten zur | %

Interkulturalitdt auBerhalb des Kapitels?

Mikroanalyse Dreiklang 9/10

= "Wissen"

"Gestalten und Auffiihren"

000

"Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Dreiklang 9/10

"Wahrnehmen und "Reflektieren und
Aufbau des Kapitels "Wissen'' Deuten' ""Gestalten und Auffiihren" Kontextualisieren"
1) Stellt euch im Kreis auf. Klascht
regelméBige Viertel! Fiithrt dazu
Oberkapitel: Sang- und folgende mora.ﬂ.ﬁcoéomc:mo: aus: [...]
Klangwerkstatt (S. 8-22) Nv. Sprecht zunéchst _Qo: .1_193 des )
Unterkapitel: Ndinderere - ein Hintergrundchores ("Ndi-nde-re-re").
Lied aus Simbabwe (S. 12-13) m_:mﬂ.._r: dann in den notierten
Inhalte: Ndinderere (Lied); Mbira, Tonhdhen!
Hosho, Ngomo (Instrumente) 3) Gestalter auf der Grundlage der
Lieder/Songs (Ursprungsland): Schrittfolge (siche Seite 12) eine
Ndinderere (Simbabwe, Afrika) Choreografie!
Oberkapitel: Stimmt mit ein! (S.
170-197)
Inhalte: verschiedene Lieder
Lieder/Songs (Ursprungsland):
Tumbalaika (Jiddische
Volksweise), Xekina mja psaropula
(Kleiner Fischer, aus
Griechenland),
Anzahl Aufgaben
0 0 0
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GRUNDDATEN

Titel Spielpliine 1.

Klassenstufe 5/6

Verlag Klett Verlag

Herausgeber begriindet von: Karl-Jiirgen Kemmelmeyer, Rudolf
Nykrin

Autoren Erarbeitet von: Anke Haun, Rainer Kotzian, Kai
Martin, Marlis Mauersberger, Matthias
Rheinldnder

Auflage 2013, 1. Auflage

Zusatzmaterialien Lehrbuch, Lehrerband, 5CDs

MAKROANALYSE

1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja

Themen behandelt?

2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte

im Vergleich zum gesamten Buch?

Absolute Anzahl 8 von 239

Relative Anzahl 3,35%

MESOANALYSE

3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Nein

interkultureller Musik ein eigenes Kapitel

zugeteilt? %

Wenn ja, wie heil3t es?

3B: Gibt es weitere Seiten zur | %

Interkulturalitét auBerhalb des Kapitels?

Mikroanalyse Spielplane 1

= "Wissen"

= "Gestalten und Auffiihren"

= "Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Spielpliane 1

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen und
Deuten"

"Gestalten und Auffiihren"

"Reflektieren und
Kontextualisieren"

Oberkapitel: 02 Sprechen - Rappen - Singen
(S.26-81)

Unterkapitel: Melodien mit fiinf Tonen (S.
46-47)

Inhalte: verschiedene Lieder, Harmonik
Lieder/Songs (Ursprungsland): There's a
littel wheel (USA), Weyhada heyudah
(Indianisches Aufwecklied), Tiren gelir
(Tiirkei)

la) Hort das Lied auf
einer Saz gespielt

1b) und singt die Melodie dazu. Eine
Saz ist ein Zupfinstrument, das in der
Tiirkei sehr populir ist.

Oberkapitel: 02 Sprechen - Rappen - Singen
(S. 26-81)

Unterkapitel: Auf Festen singen - Geburtstag
und Hochzeit (S. 66-67)

Inhalte: Pentatonik

Lieder/Songs (Ursprungsland): Happy
birthday, Viel Gliick und viel Segen
(Deutschland), Damat Oyunu - ein tiirkischer
Hochzeitstanz

1) Auf der ganzen
Welt kennt man das
Lied "Happy
birthday". Wie geht
der deutsche Text?

2) Singt es in verschiedenen Sprachen.
Kennt ihr noch andere Ubersetzungen?

3)* Tanzt den Tanz zu Damat Oyunu.

Oberkapitel: 03 Tanzwerkstatt (S. 82-95)
Unterkapitel: Ténze aus aller Welt (1) (S. 88-
89)

Inhalte: verschiedene Ténze

Lieder/Songs (Ursprungsland): Letkiss
(Tanz, Finnland), Krakowiak (Tanz, Polen)

1)* Tanzt den finnischen Tanz zum
Horbeispiel,

1) Uberlegt euch eine
Bewegungsverbindung mit den
beschriebenen Figuren und tanzt sie zur
Musik. Damit der Tanz ein interessantes
choreografisches Bild bekommt, bildet
kleine und grof3e Kreise, Schlangen
usw.

Oberkapitel: 03 Tanzwerkstatt (S. 82-95)
Unterkapitel: Ténze aus aller Welt (2) (S. 90-
91)

Inhalte: verschiedene Ténze

Lieder/Songs (Ursprungsland): Erev Ba -
Der Abend kommt (Israel), U¢ ayak (Tiirkei)

1) Hort euch die
Instrumentalfassung an
und beschreibt oder malt
eure Gedanken/Bilder zu
der Musik! Welche
Instrumente hort ihr?
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2) Lest euch die Tanzbeschreibung
durch und versucht, sie umzusetzen.

3) Hort euch die Musik an
und versucht
herauszufinden, wann
eine neue Melodie
einsetzt.

4) Lest euch die
Bewegungsbeschreibung fiir den Ug
ayak durch und tanzt ihn zur Musik.
Vielleicht fallen euch Schrittvariationen
zu den einzelnen Melodien ein.

Anzahl Aufgaben
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GRUNDDATEN

Titel Spielpline 2.

Klassenstufe 7/8

Verlag Klett Verlag

Herausgeber begriindet von: Karl-Jirgen Kemmelmeyer,
Rudolf Nykrin

Autoren Erarbeitet von: Anke Haun, Rainer Kotzian,
Kai Martin, Marlis Mauersberger, Matthias
Rheinlénder

Auflage 2014, 1. Auflage

Zusatzmaterialien Lehrbuch, Lehrerband, 5CDs

MAKROANALYSE

1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja

Themen behandelt?

2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im

Vergleich zum gesamten Buch?

Absolute Anzahl 10 von 242

Relative Anzahl 4,13%

MESOANALYSE
3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Ja

interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt?
Wenn ja, wie heil3t es?

,Musikkulturen® (S. 186-217)

3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitéit
auBerhalb des Kapitels?

Ja

Mikroanalyse Spielplane 2

= "Wissen"

= "Gestalten und Auffiihren"

= "Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - Spielplane 2

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen und Deuten"

"Gestalten und
Auffiihren"

"Reflektieren und
Kontextualisieren"

Oberkapitel: Musikkulturen (S. 186-
217)

Unterkapitel: Pieces of Africa (S. 206-
207)

Inhalte: Lieder und Kultur aus Afrika
Lieder/Songs (Ursprungsland): Mai
Nozipo (Afrika)

1) Hort die Komposition "Mai
Nozipo" und haltet eure Eindriicke
fest.

2) Spielt das Thema des
Stiickes. Baut euren Satz
Stimme fiir Stimme auf.

3) Informiert euch iiber die
bei Maraires Komposition
verwendeten Instrumente
Ngoma und Hosho.

4) Lest den Text, in dem sich
der Komponist Maraire zu
seinem Stiick duflert. Wie
stellt ihr euch das ganze
Stiick vor? Entwickelt
Vorstellungen, macht euch
Notizen und besprecht sie.

5) Hort nun das Stiick noch einmal.
Wie ist die Komposition gestaltet?
Achtet auf die Dynamik, das Tempo,
den Rhythmus, die Melodie und das
Zusammenspiel.

6) Vergleicht die Gestaltung
mit euren ersten
Horeindriicken.

7) Schaut euch die
Abbildung an. Welche Ideen
habt ihr?

Oberkapitel: Have fun - sing a song (S.
14-62)
Unterkapitel: Weltmusik (1) (S. 46-

1) Versucht das Lied auch in
Originalsprache zu singen. Eine
Aussprachehilfe findet ihr hier.
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47)

Inhalte: Weltmusik

Lieder/Songs (Ursprungsland): Yarim
Gitti Cesmeye (Tiirkei), Adios ene
maitia (Baskenland), Si ya hamba
(Stidafrika)

2) Recherchiert im Internet
nach Videos von
Auffiihrungen dieses Liedes.

Oberkapitel: Have fun - sing a song (S.
14-62)

Unterkapitel: Weltmusik (2) (S. 48-
49)

Inhalte: Weltmusik; Jamaika und
Regga

Lieder/Songs (Ursprungsland): No
woman, no cry (Jamaika)

1) Hort auf das Schlagzeug. Es spielt
den typischen Reggea-Rhythmus.
Findet heraus, auf welcher Zahlzeit in
diesem Rhythmus die Hauptbetonung
liegt.

Oberkapitel: Have fun - sing a song (S.
14-62)

Unterkapitel: Weltmusik (3) (S. 50-
51)

Inhalte: Weltmusik; Samba
Lieder/Songs (Ursprungsland):
Samba Lelé (Brasilien)

1) Spielt die Bodypercussion-
Begleitung zum Tonbeispiel
"Samba Lelé"

2) Sprecht bei nochmaligem
Hoéren den Text mit und singt
dann das Lied.

3) Spielt die Samba-Begleitung
zum Lied. Tipps zum Cajon-
Spiel findet ihr hier [...].

4) Uberlegt euch, wie ihr
Strophe und Refrain mit
Instrumenten unterschiedlich
gestalten konnt.

Oberkapitel: Tanzwerkstatt (S. 64-76)
Unterkapitel: Zwei Gruppenténze (S.
74-75)

Inhalte: Weltmusik; Samba
Lieder/Songs (Ursprungsland): Sirtaki
(Griechenland), "Three around three"
(Country, USA)

1) Wovon handelt der Film?
Recherchiert im Internet.

2) Bildet Sechser-Gruppen.
Sucht euch einzelne Figuren
aus, Uibt sie und bringt sie dann
anderen bei. Lasst euch von der
Frohlichkeit der Musik
anstecken!

Anzahl Aufgaben
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GRUNDDATEN

Titel Spielpléine 3.

Klassenstufe 9/10

Verlag Klett Verlag

Herausgeber begriindet von: Karl-Jirgen Kemmelmeyer,
Rudolf Nykrin

Autoren Erarbeitet von: Anke Haun, Rainer Kotzian,
Kai Martin, Marlis Mauersberger, Matthias
Rheinlander

Auflage 2016, 1. Auflage

MAKROANALYSE

1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja

Themen behandelt?

2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im

Vergleich zum gesamten Buch?

Absolute Anzahl 14 von 229

Relative Anzahl 6,11%

MESOANALYSE

3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Nein

interkultureller Musik ein eigenes Kapitel

zugeteilt? %

Wenn ja, wie heif3t es?

3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitdt | %

auBlerhalb des Kapitels?

Mikroanalyse Spielplane 3

= "Wissen"

"Gestalten und Auffiihren"

12

= "Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"

132



MIKROANALYSE - Spielpline 3

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen und
Deuten"

"Gestalten und
Auffiihren"

"Reflektieren und
Kontextualisieren"

Oberkapitel: Singen - Ausdruck
unserer Gefiihle (S. 16-54)
Unterkapitel: Die Stimme -
Verbindung von Technik und Gefiihl (2)
(S.18-19)

Inhalte: Interview mit dem syrischen
Sanger Ghays Mansour, Merkmale
arabischen Gesangs

Lieder/Songs (Ursprungsland): %

1) Welche Aspekte dieses Interviews
findet ihr personlich interessant oder
beeindruckend?

2) Gibt es auch Aspekte, die euch
uberraschen? Welche?

Oberkapitel: Singen - Ausdruck
unserer Gefiihle (S. 16-54)
Unterkapitel: Liebe, Melancholie,
Gliick, SpaB (8) (S. 36-37)

Inhalte: Franzosische Chansons, "Zaz"
vs. Edith Piaf

Lieder/Songs (Ursprungsland): Je
veux (Frankreich), Non je ne regrette
rien (Frankreich)

1) Schaut euch das Foto der Séngerin
Zaz (*1980) an. Wie wird sie hier
dargestellt? Wie wiirdet ihr sie
beschreiben?

2) Welchen Musikstil wiirdet ihr
diesem Bild zuschreiben?

3) Hort euch den Song an. Was
bedeutet "Je veux"? Welche
weiteren Worter versteht ihr?

4) Welche Silben verschluckt
Zaz beim Singen und welche
Worter betont sie?

5) Zaz scattet in der Intro auf den
Silben "dedede". Die ersten zwei
Takte der Melodie findet ihr in
den Noten. Welches Instrument
imitiert Zaz hier?

6) Probiert selbst aus, ob ihr diesen
Sound nachahmen konnt. Findet ihr
jemanden in eurer Klasse, der die
iibrigen sechs Takte im Intro
heraushoren und {iben mochte?
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7) Hort euch das Chanson "Non,
je ne regrette rien" ("Nein, ich
bereue nichts") an, das durch
Piafs Interpretation sehr berithmt
wurde. Fidnet heraus, was die
Botschaft dieses Liedes ist.

8) Erarbeitet Gemeinsamkeiten und
Unterschiede zwischen Zaz und Edith
Piaf. Dabei konnt ihr euch auf folgende
Punkte beziehen: ihre Arten zu singen,
ihre Kiinstlerpersonlichkeiten, die
Themen ihrer Lieder.

Oberkapitel: Tanz (S. 56-79)
Unterkapitel: Volkstinze (S. 58-59)
Inhalte: Gumboot Dance-Shosholoza
Lieder/Songs (Ursprungsland): %

1) Ubt den Grundschritt
zum Lied.

2) Tanzt den
Gummistiefeltanz zwischen
den Strophen (Form AB).

3) Erfindet einen C-Teil mit
weiteren
Gummistiefelbewegungen
und -kldngen.

Oberkapitel: Tanz (S. 56-79)
Unterkapitel: Hora Medura (S. 62-63)
Inhalte: Hora Medura, Klezmermusik
Lieder/Songs (Ursprungsland): Hora
Medura (Tanz, Israel)

1) Singt das Lied.

2) Tanzt den
Lagerfeuertanz geméal der
folgenden Beschreibung.

Oberkapitel: Kulturelle Vielfalt -
Musik im 20./21. Jahrhundert
Unterkapitel: Jamaika (S. 194-195)
Inhalte: typische Elemente
jamaikanischer Musik, Calypso
Lieder/Songs (Ursprungsland):
Banana boat song (Jamaika)

1) Singt das Lied und
patscht dazu auf euren
Oberschenkeln den Conga-
Rhythmus. Die "open"-
Sounds spielt ihr mit der
flachen Hand, die
"Fingertips" mit den
Fingerspitzen.

2) Probiert nun den Cajon-
Rhythmus aus. Der Bass-
Sound wird gestampft, der
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Snare-Sound wird
geklatscht.

3) Spielt nun die unten
notierten Rhythmen zum
Lied "Banana boat song"
auf den angegebenen
Instrumenten. Kennt ihr
noch andere Instrumente,
die dazu passen konnten?
Erfindet auch eigene
Begleitrhythmen, die dazu
passen.

Oberkapitel: Kulturelle Vielfalt -
Musik im 20./21. Jahrhundert
Unterkapitel: Stidafrika (S. 196-197)
Inhalte: Mbube, das Xylophon
Lieder/Songs (Ursprungsland):
Mbube (Siidafrika)

1) Hort das Tonbeispiel und lest
die Noten mit. Bei jedem
Durchgang kommt eine neue
Stimme hinzu. Wie oft wird am
Ende die Melodiestimme gespielt
und mit welcher Spielweise wird
sie dabei variiert? Wie ist der
Schluss?

2) Die Caxixi-Stimme ist
am einfachsten und gut zu
realisieren, wenn ihr die
Rasseln auf die
Oberschenkel mit dem
angegebenen Handsatzes
schlagt.

3) Djembe: Der Bass-Klang
wird in der Mitte des Fells,
der Open-Klang am
Fellrand gespielt.

4) Wenn ihr fiir die Bass-
Stimme einen E-Bass
wiahlt, geniigt es auch,
wenn ihr immer nur den
Grundton eines Taktes in
Halben spielt also [...].
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5) Ubt das Stiick zuerst mit
aufbauenden Stimmen wie
im Tonbeispiel und iiberlegt
euch dann ein eigenes
Arrangement.

6) Sicher ist es euch auch schon einmal
so ergangen, dass ihr einen "Verhorer"
bei einem fremdsprachigen Song hattet
(z. B. "Agathe Bauer" statt "I've got the
power"). Nennt weitere Beispiele.

7) Die Bilder zeigen
Xylofone verschiedener
Bauweisen - beschreibt
Unterschiede und
Gemeinsamkeiten.

Oberkapitel: Kulturelle Vielfalt -
Musik im 20./21. Jahrhundert

202-205)

Inhalte: Freiheit und Flucht
Lieder/Songs (Ursprungsland):
"Hinter der Mauer"

1) Lest den Text "Hinter
der Mauer". Recherchiert
néhere Informationen zu
Ort, Zeit und
Ausfiihrenden bei der
Urauffithrung. Welche
Bedeutung haben diese
drei Elemente fiir die
Komposition?

Unterkapitel: Samir Odeh-Tamimi (S.

2) Lest den Beginn des
Librettos und fasst das
Geschehen zusammen.

3) Beschreibt, welche Funktionen die
einzelnen Stimmen einnehmen, und
ordnet sie in einer Tabelle.

4) Hort den Anfang des
Oratoriums "Hinter der Mauer"
und beschreibt die musikalische
Umsetzung der einzelnen
Stimmen
(Instrumente/Tempo/Charakter/D
ynamik, ...)
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5) Lies die Zitate von Odeh-Tamimi.
Suche dir eines aus und beschreibe den
Zusammenhang zum Werk "Hinter der
Mauer".

6) Schau dir das Video

auf dem Online-Link an.

Was sollen die Zuhorer
nach der Urauffithrung
nicht {iber das Stiick
sagen und warum?
Welche Vorstellungen
und Gefiihle haben der
Komponist, der
Chorleiter und einzelne
Sénger beim Musizieren

dieses Werks? Welche
hast du?

7) Schau dir die Ausschnitte aus dem
Beginn "Hinter der Mauer" an. Benenne
und beschreibe wiederkehrende
Motive/Elemente. Wie wirkt sich die
Musik des Anfangs auf die Stimmung
des gesamten Stiickes aus?

8) Das zweite Notenbeispiel zeigt einen
Ausschnitt aus der Zweiten Stimme
"Da ist kein Méadchen...". Analysiere
die melodische Struktur und suche
Beziige zur Herkunft des Komponisten.

9) Warum glaubt der Autor des
Zeitungsartikels, dass das Publikum
uberfordert war? Wie hast du dich beim

Horen gefiihlt?

Anzahl Aufgaben

12

12
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GRUNDDATEN

Titel MusiX. Das Kursbuch Musik 1

Klassenstufe 5/6

Verlag Helbling

Herausgeber Markus  Detterbeck, = Gero  Schmidt-
Oberlander

Autoren %

Auflage Ausgabe B (Bayern), 1. Auflage Al 2011,
Druck 2020

Zusatzmaterialien Lehrerband, Audio-CDs, Schiilerarbeitsheft
1A, Schiilerarbeitsheft 1B, Video-DVD,
Multimedia-CD-ROM  (Einzelplatzversion
und Netzwerkversion), Testgenerator,
Digitales Schulbuch

MAKROANALYSE
1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?

2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte im
Vergleich zum gesamten Buch?

Absolute Anzahl 19 von 243
Relative Anzahl 7,82%

MESOANALYSE
3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Ja

interkultureller Musik ein eigenes Kapitel
zugeteilt?
Wenn ja, wie heil3t es?

»Fremd und vertraut® (S. 232-243)

3B: Gibt es weitere Seiten zur Interkulturalitit
auflerhalb des Kapitels?

Ja

Mikroanalyse MusiX 1

0

11

= "Wissen"

"Gestalten und Auffihren"

32

"Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - MusiX 1

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen und
Deuten"

"Gestalten und Auffiithren"

"Reflektieren und
Kontextualisieren"

Oberkapitel: 3 Meet the beat
Unterkapitel: Workshop:
Stabspiele- Schritt 4: Ein Stiick
aus Afrika (S. 43)

Inhalte: Workshop zum
Erlernen des Spielens an
Stabspiclen

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Mai Nozipo (Afrika)

1)* Singt das Lied "Mai Nozipo". Fiihrt dazu
mit euren Fiilen einen Beat in halben Noten
aus. Die Hauptstimme konnt ihr zusétzlich mit
dem Xylofon, aber auch mit beliebigen anderen
Instrumenten (z.B. Floten) spielen.

2)* Spielt dazu auf dem Metallofon oder
Bassxylofon die Begleitstimme 1.

3)* Auf dem Glockenspiel konnt ihr noch die
Begleitstimme 2 hinzunehmen. Diese Stimme
kann man auch auf einem Xylofon on hoher
Lage spielen. Wenn ihr euch am halbtaktigen
Beat orientiert, fillt es euch leichter, die Pause
am Taktbeginn auszufiihren.

4)* Zuletzt gibt die Percussion dem Stiick eine
afrikanische Wiirze.

5)* Fiir Profis: Fiir unser Arrangement wurden
die Rhythmen etwas vereinfacht. Hort euch
eine Aufnahme des Stiickes an. Versucht den
Groove des Stiickes zu imitieren.

Oberkapitel: 6 Haste Tone?
Unterkapitel: Melodien
machen Laune (S. 70-71)
Inhalte: Liedgestaltung
Lieder/Songs (Ursprungsland):
Early-Morning-Reggae (Afrika)

1) Die Reggea-Begleitung verleiht dem Song
ein Guten-Morgen-Feeling. Begleitet die
Strophe des Songs mit Stabspielen oder
Boomwhackers.

2) Fiir den Refrain gibt es schon eine deutsche
Textversion. Denkt euch fiir die Strophe eignen
deutsche Texte aus.

3a) Spielt die einzelnen Bausteine auf dem
Stabspiel und singt beim zweiten Mal auf einer
belieben Silbe dazu (z. B. "ba", "da", "du")
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3b) Setzt die Bausteine zu einer neuen,
achttaktigen Melodie zusammen, immer
abwechselnd einen der roten und einen der
griinen Bausteine. Thr konnt Bausteine
mehrmals verwenden oder weglassen.

4) Fiihrt den "Early-Morning-Reggae" noch
einmal auf. Nutzt dabei eure neu entstandenen
Melodien zur Gestaltung eines Einleitungsteils
(Intro) und eines Zwischenteils. Begleitet euch
mit Instrumenten.

Oberkapitel: 6 Haste Tone?
Unterkapitel: Musik erfinden
und aufschreiben - Eine
chinesische Flusslandschaft (S.
72)

Inhalte: Liedgestaltung
Lieder/Songs (Ursprungsland):
Arirang - ein Lied aus Korea

1) Verwendet den abgebildeten Tonvorrat, um
das Bild einer chinesischen Flusslandschaft in
Musik umzusetzen.

2) Spielt auf zwei Stabspielen ein Frage-
Antwort-Spiel: Stellt euch in zwei Gruppen
hinter je einem Stabspiel auf und reicht die
Schligel nach eurer Melodie an einen
Mitschiiler weiter, sodass eine "unendliche
Melodie" entsteht.

3) Auch die Melodie des koreanischen Liedes
"Airang" benutzt lediglich die fiinf T6ne, mit

denen ihr improvisiert habt. Uberlegt, wie ihr

eure Improvisation nutzen kdnnt, um das Lied
zu gestalten.

Oberkapitel: 6 Haste Tone?
Unterkapitel: Workshop:
Klassenmusizieren (S. 82-83)

1)* Singt zunichst das Lied "Hajd' Povedi",
das aus Serbien stammt. Es erzidhlt vom Tanz
junger Menschen auf dem Dorfplatz.
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Inhalte: Liedgestaltung
Lieder/Songs (Ursprungsland):
Hajd' Povedi (Serbien)

2)* Singt bzw. spielt nun den Ton c als Basston
zur Melodie. Als Instrumente eigenen sich alle
Bassinstrumente wie z. B. Cello, E-Bello oder
Bass-Klangstdbe. Auf dem Cello miisst ihr
lediglich die tiefste Saite streichen.

Um den Klang fiilliger zu machen, fiigen
Musiker bei dieser Art der Begleitung oft eine
Quinte zum Basston hinzu. Auf dem Cello
miisst ihr dafiir die zwei tiefsten Saiten
gleichzeitig spielen.

3)* Spielt diese Stimme abwechselnd oder
zusammen mit der gesungenen Liedmelodie
beispielsweise mit einer Flote, einer Geige oder
Oboe.

4)* Fiigt diese Stimme fiir ein Xylofon in euer
Arrangement ein. Damit ist das Stiick bereits
auffithrungsreif.

5)* Diese Melodie schmiickt das Arrangement
zusétzlich aus. Thr konnt sie auf einem
beliebigen Melodieinstrument (Flote, Geige)
oder einem Glockenspiel spielen.

6)* Fiihrt die kurzen eintaktigen Rhythmen
(Patterns) mit Percussioninstrumenten aus.
Achtet auf die Spielanweisungen, die in den
Noten eingetragen sind.

Oberkapitel: 13 Farbwechsel:
Dur und Moll

Unterkapitel: Ein Friedenslied
mit Lichtertanz (S. 168-169)
Inhalte: Tanz

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Hewenu shalom alechem (Israel)

1)* Stellt euch in Reihen auf. Jeder hilt eine
Kerze (z. B. ein Teelicht im Glas) mit beiden
Hinden vor dem Korper. [ Tanzanleitung]
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Oberkapitel: 20 Fremd und
vertraut

Unterkapitel: Start-ups fiir
Stimme und Korper (S. 232-233)
Inhalte: Start-ups fiir Stimme
und Korper

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Europa lacht, Sponono
(Stidafrika)

1)* Singt das Lied.

2)* Tanzt den Tanz [Tanzanleitung]

Oberkapitel: 20 Fremd und
vertraut

Unterkapitel:
Weltmusikforscher - auf der
Suche nach fremden Kléngen (S.
236-237)

Inhalte: Instrumente und Lieder
aus: USA, Irland, Brasilien,
Simbabwe, China, Australien
Lieder/Songs (Ursprungsland):
% nur von der CD

1a) Sprecht den folgenden Rhythmus mit den
angegebenen Silben: [...]

1b) Fiihrt die Bodypercussion aus. Beschreibt
den Charakter des 7/8-Taktes

1c) Bildet zwei Gruppen: Eine Gruppe spielt
die Bodypercussion, die andere singt dazu das
Lied "Samiotissa". Beachtet den Auftakt des
Liedes.

2a) Erarbeitet euch die Tanzschritte.

2b) Tanzt nun zur Musik in einem oder
mehreren Halbkreisen.

3) Uberlegt gemeinsam, was euch an
Lied und Tanz eher fremd und was euch

vertraut vorkam. Wo lagen die

Herausforderungen bei der Umsetzung?

Oberkapitel: 20 Fremd und
vertraut

Unterkapitel:
Weltmusikforscher - auf der
Suche nach fremden Kléngen (S.
236-237)

Inhalte: Instrumente und Lieder
aus: USA, Irland, Brasilien,
Simbabwe, China, Australien
Lieder/Songs (Ursprungsland):
% nur von der CD

1) Notiert in eurem Arbeitsheft
die Merkmale der Musikbeispiele
(typische Instrumente,
rhythmische Eigenheiten,
besondere Spielweisen, Art des
Gesangs/Sprache).

2) Ordnet als "Weltmusikdetektive" die
Horbeispiele jeweils

a) den in der Karte markierten Landern,

b) den Bildern der Musiker und

¢) den Infotexten iiber die jeweilige Musik zu.
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3) Hort euch die Beispiele noch
einmal an. Wihlt nun in
Kleingruppen eure drei Toptitel
aus und bereitet eine Moderation
fir die Weltmusik-Charts vor.
Notiert dazu in Stichpunkten
Griinde fiir eure Auswahl im
Arbeitsheft. Geht dabei auf
musikalische Merkmale, eure
Horeindriicke und personliche
Vorlieben ein.

Oberkapitel: 20 Fremd und
vertraut

Unterkapitel: Alien-Songs:
Musik als universelle Sprache?
(S. 238-239)

Inhalte: Musik als universelle
Sprache?

Lieder/Songs (Ursprungsland):
% nur von der CD

1a) Uberlegt euch in Gruppen, wie die Percepis
gekleidet sein konnten, welche Sitten und
Gebrauche sie haben und wie sie sich
verstindigen.

1b) Entwerft Musik fiir einen Film tiber die
Percepis und probiert sie auf euren
Instrumenten aus. Wie kann man erreichen,
dass die Musik fremd klingt und gleichzeitig zu
den sanften Percepis passt?

1¢) Erzéhlt nun euren Mitschiilern von den
Percepis und spielt euch gegenseitig eure
Percepis-Musik vor. Wie ist es den einzelnen
Gruppen gelungen, die Wirkung des Fremden
umzusetzen?

2a) Hort euch den Soundtrack
des Filmausschnitts an.
Beschreibt, mit welchen
musikalischen Mitteln die
AuBerirdischen auf das Motiv
der Menschen antworten. Wie
entwickelt sich das "Gespriach"
im weiteren Verlauf?

2b) Der Filmstrip zeigt den Verlauf der
Kommunikation. Welche Mittel setzt
der Regisseur zusitzlich zur Musik ein?

3) Bildet zwei Gruppen (AuBerirdische,
Erdbewohner) und spielt eine solche

143




"Unterhaltung" nach. Nutzt Stabspiele,
Keyboards und andere Melodieinstrumente.

a) Die Erdbewohner beginnen mit dem Motiv,
die AuBerirdischen antworten und verdndern
es.

B) Nun sind die AuB3erirdischen dran: Erfindet
ein Motiv mit der Aussage "Wir kommen mit
friedlichen Absichten!". Die Erdbewohner
antworten auf dieses Motiv: "Wir heiflen euch
willkommen auf der Erde!"

3c) Diskutiert, welche Schwierigkeiten
bei dieser Art der Kommunikation
auftreten. Kann man sich mit Musik
tatsdchlich wie mit Sprache klar
verstehen?

4) Nehmt Stellung zur Aussage. dass
Musik eine universelle Sprache ist, die
alle verstehen und mit der sich alle
Menschen unabhéngig von ihrer Kultur
unterhalten konnen.

Oberkapitel: 20 Fremd und
vertraut

Unterkapitel: Musikwelten:
meine Musik - deine Musik (S.
240-241)

Inhalte: Reflexion der eigenen
Musikvorlieben und der
Musikvorlieben von anderen
Kindern

Lieder/Songs (Ursprungsland):
% nur von der CD

1a) Notiert in einer Tabelle, wann und
wo ihr eine bestimmte Musik in der
letzten Woche gehort oder vielleicht
sogar selbst mitgespielt habt.

1b) Uberlegt, welche Wirkung die
Musik in den jeweiligen Situationen auf
euch hatte.

1¢) Berichtet eurem Banknachbarn von
eurer musikalischen Welt.

1d) Erstellt gemeinsam Plakate, auf
denen die Vielseitigkeit der Musikwelt
eurer Klasse deutlich wird. Nutzt dazu
Bilder, Texte, Zeichnungen.

2a) Bildet zwei Gruppen. Jede
Gruppe betrachtet eines der
beiden Bilder und hort dazu
einen Musikausschnitt. Notiert
wihrend des Horens in eurem
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Arbeitsheft eine kurze
Beschreibung des Bildes
(Situation, Stimmung, Aussage

)

2b) Betrachtet nun das jeweils
andere Bild. Notiert wieder eure
Beobachtungen, wihrend ihr
einen anderen Musikausschnitt
hort.

2¢) Tauscht euch aus, wie die Bilder
jeweils auf eure Gruppe gewirkt haben.
Gibt es Gemeinsamkeiten mit der
anderen Gruppe? Uberlegt, was die
Ursache fiir die unter Umsténden sehr
verschiedene Wahrnehmung der Bilder
sein konnte.

3a) Stellt euch vor, ihr seid
Einkaufsleiter, Restaurantchef oder
Zahnarzt. Wihlt aus den Horbeispielen
Musik fiir den Supermakrt, das Lokal
und das Wartezimmer aus und notiert
das Ergebnis in eurem Arbeitsheft.

3b) Begriindet eure Auswahl.
Diskutiert, ob und wie Musik eingesetzt
wird, um bestimmte Stimmungen
hervorzurufen.

Oberkapitel: 20 Fremd und
vertraut

Unterkapitel: Eyvallah, Auf
Wiedersehen! (S. 242)

Inhalte: Abschluss des
Schuljahres, Ferien
Lieder/Songs (Ursprungsland):
Ristorante Ritmicale, Eyvallah
(keine kulturgeprégten Lieder)

Anzahl Aufgaben

32

11

145




GRUNDDATEN

Titel MusiX. Das Kursbuch Musik 2

Klassenstufe 7/8

Verlag Helbling

Herausgeber Markus Detterbeck, Gero Schmidt-Oberléander

Autoren unter Mitarbeit von Joachim Fischer, Markus
Bohm

Auflage Ausgabe D, 1. Auflage, 2013

Zusatzmaterialien Lehrerband, Audio CDs, DVD mit

Filmausschnitten und Videoclips, CD-ROM
mit Multimedia-Préasentationen und interaktiver

Notentafel, Schiilerarbeitsheft, Losungsheft,
Testgenerator
MAKROANALYSE
1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?
2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte
im Vergleich zum gesamten Buch?
Absolute Anzahl 13 von 181
Relative Anzahl 7,18%
MESOANALYSE
3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Ja

interkultureller Musik ein eigenes Kapitel

zugeteilt? ,,Fremd und vertraut*
Wenn ja, wie heil3t es?
3B: Gibt es weitere Seiten zur | Ja

Interkulturalitdt auBerhalb des Kapitels?

Mikroanalyse MusiX 2

= "Wissen"

= "Gestalten und Auffiihren"

= "Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - MusiX 2

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen und
Deuten"

"Gestalten und
Auffiihren"

"Reflektieren und
Kontextualisieren"

Oberkapitel: Fremd und
Vertraut (S. 154-165)
Unterkapitel: Fremd und
vertraut in Deutschland -
musikalische
Jugendkulturen (S. 156-
157)

Inhalte: Musikkulturen in
Deutschland
Lieder/Songs
(Ursprungsland): %

1) Schaut euch die
Videodokumentation an.
Beschreibt die darin dargestellten
Musikkulturen. Die Bilder und
Texte helfen euch zusitzlich.

2a) Informiert euch iiber
musikalische Angebote fiir
Jugendliche in eurer Region oder
eurer Stadt.

2b) Tragt die verschiedenen
Angebote auf einen Stadtplan ein
und hingt diesen in eurem
Musikraum auf, Vermerkt auch,
wie viele Jugendliche daran
teilnehmen, wie oft es Auftritte
gibt und wo die Proben stattfinden.

3) Partnerarbeit: Fiihrt ein Interview mit einem
Klassenkameraden durch und versucht,
moglichst viele Details iiber seine
musikalische Welt zu erfahren.

4) Tauscht euch iiber die Frage aus, ob eine
multikulturelle Gesellschaft (also ein
Miteinander und ein Austausch verschiedener
Musikkulturen) erstrebenswert ist. Uberlegt in

diesem Zusammenhang auch, welchen

Stellenwert dabei Toleranz und Offenheit
haben.

Oberkapitel: Fremd und
Vertraut (S. 154-165)
Unterkapitel: Ein
Tanzlied aus Bolivien (S.
158-159)

1) Singt das Lied. Verwendet

fiir den Teil A den Danza-
Rhythmus und spielt den
Huayno-Rhythmus in den
Teilen B und C.
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Inhalte: Musik aus
Lateinamerika, Kuba, Frage
nach authentischer Musik
Lieder/Songs
(Ursprungsland): La
Mariposa (Bolivien)

2b) Vergleicht das
Horbeispiel der Gruppe
aus der FuBBgédngerzone
mit der Aufnahme von
"La Mariposa". Welche
musikalischen Elemente
wurden von der Gruppe
aus der FuBBgéngerzone
iibernommen, welche
Elemente sind nicht der
Indiomusik entnommen?
Wozu dienen diese
fremden Elemente?

2a) Betrachtet das Bild. Was passt hier nicht
zu "echter" Indio-Musik?

Oberkapitel: Fremd und
Vertraut (S. 154-165)
Unterkapitel: Tanzende
Gummistiefel aus Siidafrika
(S. 160-161)

Inhalte: Gumboot als Teil
der siidafrikanischen
Kultur, Fremdheit und
Vertrautheit, Apartheid
Lieder/Songs
(Ursprungsland):
Stomping Boots
(Stidafrika)

1) Ubt die Tanzbausteie mit
Hilfe des Videos in langsamem
Tempo. Thr solltet dabei leicht
in die Knie gehen, den
Oberkdrper ein wenig nach
vorne beugen und den Riicken
gerade halten. Diese Haltung
wird wéhrend des Tanzes
beibehalten.

2) Ubt in Gruppen zu 5-6
Schiilern eine Gumboot-
Performance zur Musik ein.

3) Gruppenarbeit: Bildet drei Gruppen und
wihlt eine der folgenden Aufgaben. Informiert
euch zusitzlich im Internet {ibr den Gumboot-
Tanz und Sidafrika.

A) Gestaltet ein Interview mit folgenden
Personen: zwei Interviewer, vier Gumboot-
Ténzer einer Gumboot-Tanzgruppe. [.
B) Gestaltet ein Plakat, auf dem eine
GumbootShow in eurer Stadt angekiindigt
wird. Auf dem Plakat sollten folgende
Informationen zu finden sein: [...]

C) Entwerft ein DVD-Cover und einen
entsprechenden Booklet-Text zur neuen DVD
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eurer Gumboot-DanceGruppe. Folgende
Informationen sollten verarbeitet werden: [...]

4) Seht euch einen
Ausschnitt aus einem
Konzert einer Gumboot-
Tanzgruppe aus Siidafrika
an. Beschreibt die
Bewegungen, Outfits und
Kommandos der Téanzer.
Tauscht euch tiber die
Wirkung der Performance
aus.

5) Wihrend einer Konzertreise durch
Siidafrika erlebte die Bayerosce Musikgruppe
Biermosl Blosn die Tradition des Gumboot-
Tanzes. Seht den Videoausschnitt an. Wie
kommt das Thema "Fremd und vertraut" in
diesem Video zum Ausdruck?

Oberkapitel: Fremd und
Vertraut (S. 154-165)
Unterkapitel: Exotische
Begegnungen (S. 162-163)
Inhalte: Gamelan Musik
Lieder/Songs
(Ursprungsland): Gilak
(Spiel-Stiick) (Indonesien)

1a) Betrachtet das Bild eines
Gamelan-Orchesters. Welche
Instrumene kommen euch bekannt
vor, welche sehen fiir euch fremd
aus?

1b) Uberlegt anhand des
Bildes, wie das Orchester
klingen kénnte. Uberpriift
eure Erwartungen mithilfe
des Horbeispiels.

2) Seht euch die
Aufnahme eines
Gamelan-Orchesters an.
Beschreibt was an dieser
Musik "fremd" wirkt.

3a) Mithilfe des Spiel-Satzes
konnt ihr selbst Gamelan-
Musik spielen. Erarbeitet euch
die einzelnen Stimmen
zunichst in langsamem Tempo,
bevor ihr die Stimmen
zusammensetzt.

3b) Beschreibt die musikalischen
Besonderheiten der einzelnen Stimmen.
Welche Wirkungen erzeugen die einzelnen
Stimmen im Zusammenspiel?

Oberkapitel: Meet the
Beat (S. 12-21)

1a) Aus welchen Achtelbausteinen setzt sich
in diesem Lied der 7/8-Takt zusammen?
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Unterkapitel: Ein Tanzlied
aus Bulgarien (S. 20)
Inhalte: Tanz und
Liedbegleitung
Lieder/Songs
(Ursprungsland): Poskala
mila Mama (Bulgarien)

1b) Partnerarbeit: Faltet
zusammen mit eurem
Banknachbarn ein Magic-Beat-
Sheet fiir den 7/8-Takt. Einer
spielt in langsamem Tempo auf
dem Beat-Sheet, der andere
spricht die nebenstehenden
Rhythmussilben. Wechselt die
Aufgaben.

1c) Sprecht den Text des
Liedes und klatscht die
Taktschwerpunkte mit.

2a) In Bulgarien spricht man
von "langsamen" und
"schnellen" Tanzschritten. Geht
zum Playback durch den Raum
und probiert verschiedene
Schritte aus.

2b) Stellt euch im Kreis auf
und fihrt zur Musik
nebenstehende Tanzschritte
aus. Der Blick ist dabei immer
in Laufrichtung.

Oberkapitel: Rund um die
Stimme

Unterkapitel: Stimmen der
Welt (S. 60-61)

Inhalte: unterschiedliche
Arten des Gesangs auf der
Welt

Lieder/Songs
(Ursprungsland): % nur
von der CD

1) Notiert in eurem
Arbeitsheft, welche
stimmlichen
Besonderheiten ihr bei
den Horbeispielen
feststellt.

2) Ordnet die
Horbeispiele

a) den entsprechenden
Regionen in der Karte,

b) den Bildern der
Musiker

¢) den Infotexten tiber die
jeweilige Musik zu.
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3a) Stellt euch vor, ihr kommt
in ein Land, in dem nur mit der
Vokalreihe "a-e-i-o-u"
gesungen wird. Gleitet sehr
langsam von einem Vokal zum
nichsten. Der Klang der
Vokale sollte dabei eher nasal
sein.

3b) Hort euch das
Horbeispiel des
Kehlgesangs noch einmal
an. Sobald ihr die
fldtenartigen Tone hort,
gebt ihr ein Handzeichen.
Das sind die Obertdne
iiber dem gesungenen
Grundton.

Anzahl Aufgaben
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GRUNDDATEN

Titel MusiX. Das Kursbuch Musik 3

Klassenstufe 9/10

Verlag Helbling

Herausgeber Markus Detterbeck, Gero Schmidt-Oberléander

Autoren unter Mitarbeit von Joachim Fischer, Mathias
Schillméller

Auflage 2015, Ausgabe D (allgemeine Auflage), 1.
Auflage Al

Zusatzmaterialien Lehrerband, Audio CDs, DVD, CD-ROM,

Schiilerarbeitsheft, Digitales Schulbuch

MAKROANALYSE
1. Werden im Musikbuch interkulturelle | Ja
Themen behandelt?
2. Wie viele Seiten umfassen diese Inhalte
im Vergleich zum gesamten Buch?
Absolute Anzahl 20 von 199
Relative Anzahl 10,05%

MESOANALYSE

3A: Wird der Auseinandersetzung mit | Ja

interkultureller Musik ein eigenes Kapitel

zugeteilt? ,,Musik anderer Kulturen‘
Wenn ja, wie heil3t es?
3B: Gibt es weitere Seiten zur | Ja

Interkulturalitdt auBBerhalb des Kapitels?

Mikroanalyse MusiX 3

30

= "Wissen"

"Gestalten und Auffihren"

= "Wahrnehmen und Deuten"

"Reflektieren und Kontextualisieren"
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MIKROANALYSE - MusiX 3

Aufbau des Kapitels

"Wissen"

"Wahrnehmen und Deuten"

"Gestalten und Auffiihren"

"Reflektieren und
Kontextualisieren"

Oberkapitel: Musik anderer
Kulturen (S. 24-39)
Unterkapitel: Black Music:
musikalische Weltsprache (S. 26-
27)

Inhalte: Afrika und der Einfluss
auf Musik

Lieder/Songs (Ursprungsland):
%

la) Erklart, warum der
Handel mit
afrikanischen Sklaven
so eintrdglich war.
Lest dazu die Infobox
rechts unten und
recherchiert im
Internet.

1b) H. Heine schildert 1854 in
seinem Gedicht "Das Sklavenschiff"
den Sklavenhandel. Hort das
Horbeispiel an und beurteilt, ob die
Ereignisse in dieser Form passend
dargestellt werden.

2) Informiert euch anhand der Bilder
und Texte liber die dargestellten
Musikrichtungen und ordnet die
Horbeispiele diesen zu.

3a) Seht euch den
Videoausschnitt iiber
ein Fest der Yoruba in
Benin/Westafrika an.
Beschreibt
Atmosphire,
Instrumente und die
beteiligten Personen.

3b) Beschreibt, welche Rolle
Trommeln und Tanz, bei dem auf
der Insel Kuba gefilmten Ritual
spielen. Vergleicht die
Videoaufnahmen miteinander.

Oberkapitel: Musik anderer
Kulturen (S. 24-39)
Unterkapitel: Reggea und die

1a) Erstellt eine kurze
Ubersicht iiber die
Geschichte Jamaikas
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Sehnsucht nach Afrika (S. 28-29)
Inhalte: Entdeckung Jamaikas,
Einfluss auf Reggea,
Rastafarikultur

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Pretty Africa (Afrika)

und der Rastafari-
Bewegung.

1b) Erklart, warum die
Rastafaris die
westliche Kultur als
"Babylon" bezeichnen
und in diesem
Zusammenhang die
Riickkehr nach Afrika
propagieren.

2) Benennt im Bild
links Elemente, die auf
die Rastafari-
Bewegung hinweisen.

3a) Hort euch "Pretty Africa” in
einer Aufnahme des
Reggeamusikers Desmond Dekker
an. Worin spiegelt sich die Botschaft
der Rastafari wider?

3b) Notiert im Arbeitsheft die
musikalischen Elemente, die den
Reggea prigen.
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4) Gruppenarbeit: Gruppe 1
beschéftigt sich mit dem Sing
"Summer Dreaming", Gruppe 2 mit
dem Song "Africa Unite" von Bob
Marley.

A) Hort euch den jeweiligen Song
mehrmals an und macht euch
Notizen zum Text und zur
musikalischen Gestaltung (Art des
Gesangs, Instrumente,
Soundgestaltung usw.)

B) Als Mitarbeiter eines Grafikbiiros
habt ihr den Auftrag, fiir euren Song
ein CD-Cover zu entwerfen. Einigt
euch auf einen Coverentwurf und
erstellt eine aussagekréftige Skizze
davon.

C) Stellt euch gegenseitig eure
Gestaltungskonzepte vor und
vergleicht sie anschlieBend
miteinander. Welche Riickschliisse
zieht ihr aufgrund des jeweiligen
Covers auf die beabsichtigte
Wirkung?

5a) Schaut euch das Video "Summer
Dremaing" an und beschreibt die
dargestellten Szenen. Erlautert,
welches Gefiihl beim Zuschauer
geweckt werden soll und mit
welchen Mitteln das Video die
Wirkung der Musik verstarkt.

5b) Die Geschichte des Rums ist eng
mit dem Dreieckshandel (s. Infobox,
S. 27) verbunden. Tauscht euch
dariiber aus, ob Reggea als Musik
fiir eine Rumwerbung angemessen
ist.
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Oberkapitel: Musik anderer
Kulturen (S. 24-39)

Unterkapitel: Samba-Reggae:
Rhythmen aus Brasilien (S. 30-31)
Inhalte: Samba-Reggea aus
Brasilien

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Samba-Reggea Arrangement,
"Que bloco ¢ esse?" (Brasilien)

1) Studiert den Samba-Reggea
folgendermalBen ein: [...]

2) Hort euch die Aufnahme eines
Samba-Reggea an. Weist typische
Reggea-Rhythmuselemente nach
und benennt die Instrumente, die
diesen Rhythmus spielen.

3) Seht euch das Video
zu den heute im
Samba verwendeten
Instrumenten Surdo,
Caixa, Repinique,
Timbal, Tamborim
und Reco-Reco an.
Macht euch Notizen zu
baulichen und
klanglichen
Besonderheiten.

4) Seht den Film iiber
eine Sambagruppe an.
Achtet auf die
verwendeten
Instrumente und
darauf, mit welchen
Mitteln die Gruppe die
Musik zur Geltung
bringt. Tauscht euch
anschlieBend iiber eure
Beobachtungen aus.

5a) Uberlegt, warum die Musiker fiir
ihre Gruppe einen Namen aus der
Sprache der Yoruba
(westafrikanisches Volk) gewahlt
haben, der Uibersetzt bedeutet: "Haus
des Lebens". Betrachtet das Bild
oben. Wie inszeniert sich die
Gruppe?
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5b) Hort euch eine Aufnahme des
Stiickes "Que bloco ¢é esse?" an.
Erldutert, welche Anliegen die
Musiker verfolgen und wie sie dabei
ihre Musik einsetzen.

Oberkapitel: Musik anderer
Kulturen (S. 24-39)
Unterkapitel: Andere Léander -
andere Skalen (S. 32-33)

Inhalte: harmonische
Molltonleiter, Osmanisches Reich,
Klezmermusik,

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Uskiidar'a (Tiirkei), Unzere
Toyere (Klezmer)

1) Singt das Lied und schaut euch
anschlielend die Karte des
Osmanischen Reiches um 1900 an.
Erklart, wie es dazu kommen
konnte, dass das Lied "Uskiidar'a"
von vielen Léndern als ihr eigenes
Lied empfunden wird.

2) Notiert die d-Moll-Tonleiter und
darunter den Tonvorrat des Liedes
"Uskiidar'a". Spielt die Tonleitern
anschlielend und vergleicht sie
miteinander. Welche Unterschiede
und klanglichen Besonderheiten
zeichnen das "harmonische Moll"
aus?

3) Hort euch das Horbeispiel an und
beschreibt den Klangcharakter.

4) Spielt die harmonische d-Moll-
Tonleiter vom Grundton d' aus
aufwirts und abwirts. Spielt nun
denselben Tonvorrat von der 5.
Stufe (also vom Ton a) aus.
Beschreibt die jeweilige Wirkung.

5a) Gruppenarbeit: Gruppe 1 notiert
eine Begleitstimme fiir Stabspiele,
Gruppe 2 fiir Gitarre, Gruppe 3 fiir
E-Bass und Gruppe 4 fiir Klavier.
Orientiert euch am notierten
Begleitsatz und iibt anschlieBend
eure Begleitung. Achtet darauf, dass
die Akkorde auf die Zéhlzeit 2 und
4 des jeweiligen Taktes erklingen.
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5b) Spielt Melodie und Begleitung
von "Unzere Toyere" an, um ein
Gespiir fiir das typische
Klezmerfeeling zu bekommen.

Oberkapitel: Musik anderer
Kulturen (S. 24-39)
Unterkapitel: Ireland Boys,
hurrah: Musik von der griinen
Insel (S. 34-35)

Inhalte: Irland, Musik und
Identitét

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Ireland Boys, hurrah (Irland)

1) Gruppenarbeit:
Sammelt Begriffe, die
euch spontan zu Irland
einfallen und schreibt
jeden Begriff auf
jeweils ein Blatt
Papier. Ordnet die
Begriffe an der Tafel
nach
Zusammengehorigkeit
und beschreibt,
welches Bild iiber
Irland sich fiir euch
daraus ergibt.

2a) Singt das Lied "Ireland Boys,
hurrah" und tibersetzt anschlieend
den Text.

2b) Beschreibt die Stimmung des
Songs und benennt die zentralen
Worte, mit denen Irland beschrieben
wird. Warum zeigt die zweite
Strophe die Liebe zur Heimat ganz
besonders?

3) Hort euch die Aufnahme noch
einmal an und beschreibt, was ihr an
der Musik als "typisch irisch"
empfindet. Geht dabei auf die
Melodie, den Rhythmus und die
Instrumente ein. Das Leadsheet und
die Infobox helfen euch dabei.

4) Vergegenwirtigt euch die
Anekdote und zieht Riickschliisse

hinsichtlich des Zusammenhanges

von Musik und nationaler Identitét.
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5a) Eure Ausgangssicht auf Irland
war moglicherweise von Klischees
(z. B. "griine Insel", "Whiskey",
"Dudelsack", "Lord of the Dance"
etc.) geprigt. In welchen Punkten
hat sich eure Sicht auf Irland und die
Identifikation der Iren mit ihrem
Land durch die Beschéftigung mit
dem Lied veréndert?

5b) Uberlegt, welche Bedeutung das
englische Begriffspaar "Inside
Looking Out. Outsinde Looking In"
dadurch gewinnt.

1) Eine thaildndische
Brieffreundin hat

MusiX eine Mail
geschrieben.
Beantwortet ihre
Fragen.
2) Diskutiert welches [typisch
o . deutsches] Lied ihr Araya schicken
WWMH_MM%MW&.NM\_M w_vw anderer wollt. Auf welche Schwierigkeiten
. = . . -\V
Unterkapitel: Typisch deutsch? p - stoft ihr dabei?
(S. 36-37) 3a) Hort euch den Song "Brenna

tuats guat" an. Erstellt einen
Ablaufplan des Songs und tragt
darin ein, wo Arya "typisch
deutsche" Elemente gehort haben
konnte. Geht dabei auf Instrumente,
Rhythmen, Melodiefiihrung und
Spiel- bzw. Singweise ein.

Inhalte: Stereotype, Blasmusik in
den Charts, deutsche kulturelle
Identitat

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Brenna tuats guat (Deutschland)

3b) Der Song stammt vom
osterreichischen Sénger Hubert von
Goisern, dem wichtigsten Vertreter
des "Alpenrock". Uberlegt, was dazu
fithren konnte, dass Araya den Song
dennoch fiir "typisch deutsch" hilt.
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4) Erlautert, welche Bedeutung
"Inside Looking Out - Outside
Looking In" fiir den Mailwechsel
mit Araya hat.

5) Schaut euch das
Video an und notiert,
was neben den
musikalischen Mitteln
deb Auftritt pragt
(Sprache etc).

6) Lest euch die Aussagen der
Bandmitglieder zu ihrem
Selbstverstdndnis durch. Fasst mit

eigenen Worten zusammen, welche

Aspekte der Identitét jeweils
angesprochen werden und wie sich
die Bandmitglieder positionieren.

7) Schreibt einen Leserbried liber La
Brass Banda. Nehmt darin Stellung,
ob die Band exemplarisch fiir eine

neue deutsche musikalische Idenitét
stehen kann und ob sie geeignet ist

Deutschland international (z. B. auf
dem Eurovision-Song-Contest) zu
reprasentieren.

l1a) Seht euch das
Video des Hits
"Gangnam Style" an
und notiert in

Oberkapitel: Musik anderer
Kulturen (S. 24-39)
Unterkapitel: Tradition trifft
Globalisierung (S. 38-39)

Inhalte: Globalisierung, w:orw:ﬁwﬂos

! musikalische und
Koreanische Kultur tinzerische
Lieder/Songs (Ursprungsland): Besonderheiten
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Gangnam Style, koreanischer
Féchertanz

1b) Schaut euch den Videoausschnitt
eines koreanischen Fichertanzes an
und tauscht eure Beobachtungen -
auch im Vergleich zum Video
"Gangnam Style" - aus. Uberlegt, ob
derartige Gegensétze auch in
Deutschland existieren.

2) Uberlegt, wie sich die weltweite
Wahrnehmung Koreas durch
"Gangnam Style" verdndert hat und
was das fiir die kulturelle Identitét
des Landes bedeutet.

3) Diskutiert, welche Gefahren der
groB3e kommerzielle Erfolg von Psy
fiir andere musikkulturelle
Erscheinungen Koreas birgt.

4) Gruppenarbeit: Bereitet in
Vierergruppen eure jeweilige Rolle
mithilfe der Rollenkarten und der
Infobox vor. Fiihrt das Rollenspiel
nach den Regeln einer Debatte
durch, d.h. Ausgangsstatements (1
Minute pro Redner), freie
Aussprache (10 Minuten),
Schlussstatements (1 Minute pro
Redner)

Oberkapitel: Musik und Wirkung
(S. 48-61)

Unterkapitel: Orishas und
magische Trommeln (S. 56-57)
Inhalte: Santeria-Kult (Kuba),
Musik und Trance

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Yemaya Asesu (Kuba)

1a) Versucht mithilfe des
Horbeispiels die Bewegungen der
Meeresgottin im Raum umzusetzen.

1b) Beschreibt, mit welchen
musikalischen Mitteln der Charakter
von Yemaya dargestellt wird. Denkt
dabei an Takt, Trommelryhthmen
und Melodie.
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2) In Kapitel 3 habt ihr euch bereits
intensiv mit Fragestellungen zur
kulturellen Idenitét beschéftigt.
Informiert euch im Internet und in
der Infobox iiber den Santeria-Kult
und tauscht euch dariiber aus,
inwiefern er fiir die Geschichte
Kubas und die nAchfahren

afrikanischstimmiger Sklaven

bedeutsam ist.

3) Benennt mithilfe
des Berichts oben,
welche Personen an
der Feier beteiligt sind
und welche Funktion
sie jeweils
iibernehmen.

4) In dieser Feier spielt Musik eine
wichtige Rolle. Uberlegt, welche
Funktion sie iibernimmt und was sie
zum zentralen Teil des religidsen
Rituals macht.

5) Verfolgt die Bewegungen der
Ténzerin im Video und beschreibt,
wie sie auf die Trommelbegleitung
reagiert. Erldutert anhand eurer
Beobachtungen, an welcher Stelle
eine Verdnderung der Ténzerin
stattfindet, welche Funktion die
Musik in diesem Zusammenhang hat
und welche musikalischen Parameter
den Trancezustand vertsiarken bzw.
aufrechterhalten.

6) Uberlegt, in welchen anderen
Bereichen Musik als Medium fir
bewusstseinserweiternde Prozesse
bis hin zu Trancezustinden zum
Einsatz kommt.
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Oberkapitel: Musik und Politik
(S. 110-119)

Unterkapitel: Amandla - die
Macht des Chorgesangs (S. 118-
119)

Inhalte: Apartheid, Freiheit,
Nelson Mandela

Lieder/Songs (Ursprungsland):
Senzenina (Siidafrika), Nkosi
sikelel' iAfrika (Siidafrika)

la) Singt "Senzenina", beschreibt
die musikalische Struktur des Songs
und iiberlegt, warum diese in
besonderem Mafle zur Entstehung
eines Gemeinschaftsgefiihls
beitrégt.

1b) Hort eine Aufnahme aus
Siidafrika und beschreibt, was den
Gesang auszeichnet.

2) Was meint Mandela damit, wenn
er sagt "Politik [kdnne] durch Musik
verstarkt werden" oder wenn er
davon spricht, dass Musik auch
Krafte hat, "die der Politik
widerstehen"?

3) Notiert die sprachlichen Bilder
des Gedichts und tiberlegt, welche
Bedeutung sie in Bezug auf die
Apartheid haben. Die Infobox gibt
euch weitere Hinweise.

4) Beschreibt mithilfe des Videos,
welche Rolle der Musiker Abdullah
Ibrahim der Musik fiir die Befreiung
aus der Apartheid zuschreibt und
welche Tatsache die Séngerin
Mirjam Makeba als besonders
erniedrigend empfindet.

5a) Hort euch das Lied "Nkosi
sikelel' iAfrika" an und beschreibt
die Wirkung der Musik.
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5b) Informiert euch
anhand der Infobox,
des Videoausschnittes
und der Quellen im
Internet tiber den Song
"Nkosi sikelel'
iAfrika". Was
unterscheidet den
Song von anderen
Protestsongs, die
wihrend der Apartheid
gesungen wurden?

Anzahl Aufgaben

13

30
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9.6 Uberblick Schulbuchanalyse — Daten

Interku . Eigen | AuBierhalb | AuBerhalb
Iturelle | relative es Eigenes des des
Schulbuch | Themen | Seiten- | Titel Kapitel Kapit | Kapitel Kanitels Kanitels "Gestalten
vorhan | zahl el »Nein®“ | | J m. :Zwm:: "Wahrnehme |und "Reflektieren und
den Ja sJa‘ a ¢ "Wissen" | n und Deuten" | Auffithren" | Kontextualisieren"
1/2 | Duett 1/2 1| 14,61% | Andere Lander 1 0 3 18 0
Fidelio 1 1] 3,61% 1]- 0 0 7
Fidelio 2 1 1,20% 1]- 0 0 1
Liedanhang -
Klick! 1/2 1 3,17% | international 1|- 0 0 0
Der neue
Musikus
1/2 1 5,48% 1]- 2 4
Jahrgang
1/2 gesamt 5,61% 0 5 30 0
3/4 | Duett 3/4 1 7,92% | Andere Léander 1 1 3 14 2
Fidelio 3 1 7,84% | Musik iiberall 1 5 3 10 1
Fidelio 4 1 5,83% | Weihnachtspost 1 1 4 12
Hello, Salut und
Klick! 3/4 1| 6,49% | Merhaba 1 0 1 4
Der neue
Musikus 3 1] 9,46% 1 1 7
Der neue
Musikus 4 1 8,79% 1 1 5 8 1
Jahrgang
3/4 gesamt 7,72% 1 17 55 4
5/6 | Rondo 5/6 1 6,70% | Lieder der Volker 1 1 0 1 5 1
Lieder iiberall
Dreiklang (Lieder aus aller
5/6 1 7,45% | Welt) 1 1 0 10 9
Spielpldne
1 1 3,35% 1 4 5 12 12
MusiX 1 1 7,82% | Fremd und vertraut 1 1 0 5 32 11
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Jahrgang

5/6 gesamt 6,33% 4 11 59 33

Musik anderer
7/8 | Rondo 7/8 1] 13,33% | Volker 1 1 3 5 16 2

Dreiklang Die ganze Welt ist

7/8 1] 10,55% | voll Musik 1 1 2 8 18 5

Spielpldne

2 1| 4,13% | Musikkulturen 1 1 4 3 7 2
Fremd und

MusiX 2 1 7,18% | Vertraut 1 1 4 7 9 7

Jahrgang

7/8 gesamt 8,80% 13 23 50 16
Aus der Musik
auBlereuropiischer
Volker: Beispiel

9/10 | Rondo 9/10 1| 5,18% | China 1 1 0 2 5 9

Dreiklang

9/10 1 1,86% 0 0 3 0

Spielpldne

3 1] 6,11% 4 6 12 12
Musik anderer

MusiX 3 1] 10,05% | Kulturen 1 1 13 9 8 30

Jahrgang

9/10

gesamt 5,80% 17 17 28 51

gesamt alle

.-mimw:mm 23| 6,85% 14 12 35 73 222 104
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9.7 Eigenstindigkeitserklirung
Hiermit versichere ich, die vorliegende Arbeit selbststindig angefertigt, nur
angegebene Hilfsmittel benutzt und wortlich oder dem Sinne nach den Quellen
entnommene Stellen als solche gekennzeichnet zu haben. Die Arbeit hat noch nicht

zum Erwerb eines anderen Leistungsnachweises vorgelegen.

Annina Mersmann

Berlin, den 06.10.2021
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